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�إ�ضاءة العلاقة بين  �إلى  �أهداف متعددة  الكتاب �ضمن  يهدف هذا 
التاريخ ومعطياته, ومدى  ا�ضطراب  وبين  الإبداع وم�ضامينة  �شكل 
تطويراً,  �أو  وتدميراً  وعطاءً,  �أخذاً  بذاك,  هذا  وت�أثير  انعكا�س 

ان�شداداً �إلى الوراء �أو تجاوزاً. 

حالة  عو�ض  رفيق  �أحمد  الم�سرحي  الروائي  الكاتب  �سيرة  وتعطينا 
�أن يعي و�أن يعطي في  يُتَح له  نموذجية لهذا لأمر, فهذا الكاتب لم 
الفكري  الح�سم  �سنوات  وهي  والخم�سينيات,  ال�ستينيات  �سنوات 
ومرحلة  الثوري,  ولا  ال�شعبي  المدّ  �سنوات  يع�ش في  ولم  والعقائدي, 
فترة  �أو  لااقطاب  تعدد  زمن  �أو  لااطراف,  على  الهوام�ش  انت�صار 
اختلاف التجارب.  بل عا�ش في �سنوات التفكك ولاانحلال وتمركز 

العالم وانت�صار "لاا�شرار" جميعاً. 

عا�ش �أحمد ويعي�ش مرحلة الإنهيارات الكبرى, وتق�سيم العالم وتفتيته 
على  العالم  �إنتاج  تعيد  التي  التقنيات  وفي عالم  �إثنية,  �شذرات  �إلى 
بحيث  الوعي  الكاتب من حدة  القرن" كان  "�آخر  رواية  �شا�شة! في 
ر�صد ذلك كله, �إلى درجة �أنه لم يجد ما يواجه به كل هذه الإنقلابات 
تكرر  �سنجدها  التي  الأ�سا�سية  الثيمات  �إحدى  �سوى"نبوءة"،وهي 
مجموعات  �أولى  كانت  لقد  ذلك,  من  �أكثر  كتب.   ما  كل  في  دائماً 
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في  �أ�صدرها  التفاح"التي  عن  "البحث  الم�سماة  الق�ص�صية  الكاتب 
لااردن عندما كان في الواحدة والع�شرين, ت�شير في �إحدى ق�ص�صها 
�إلى �أن الجميع يبحثون عن "نبوءة في كتاب قديم".  ربما كان الكاتب 
– كل كاتب – له ثيمة واحدة يكتبها ثم ي�أخذ في التنويع عليها, وهو 
ما نجده جزئياً عند �أحمد رفيق عو�ض.  وب�سبب قربي من الكاتب 
ر و�أهله  �أن الكاتب هُجَّ �أعرف  – ف�إنني  – قراءة ومحاورة ومعاي�شة 
موح�شة  منطقة  في  والطين  الحجر  من  والده  بناه  الذي  المنزل  من 
العام 1967  الإ�سرائيلي في  �أن الطيران  العمران, ذلك  وبعيدة عن 
البيت  �أحمد وعائلته من ذلك  البيت وهدمه بالكامل ورحل  ق�صف 
وهو في ال�سابعة.  هذا الحدث ظل عالقاً في ذهن الطفل ال�صغير, 
البيت المهدوم والطرد والحرمان من المنزل, ظل يتكرر في كل روايات 
الكاتب, في "العذراء والقرية" �أولى الروايات و�أكثرها �إثارة للجدل, 

وفي "قدرون" وفي "بلاد البحر" وفي "الأمريكي" �أي�ضاً. 

على  و�أ�سرته  يهيم  ثم  ومن  يتهدم,  بيته  ر�أى  الذي  ال�سابعة  طفل 
وجوهم في البراري وبين القرى, ظلّت عالقة في ذهنه تر�سم ملامح 
وعيه وعالمه الروائي والم�سرحي.  تلك الحادثة التي لم تغادر وجدان 
يكرّ�س  ف�أكثر من خلال احتلال  �أكثر  تر�سخت  ما  �سرعان  الطفل, 
ذاته لحظة بلحظة من خلال هدم بيوت الآخرين وبناء بيوت قطعانه 
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و�سوائبه.  �إذن, هي الحياة تحت لااحتلال!

مجلة  في  ق�صيرة  ق�صة  المبدع  كاتبنا  ن�شر   ,1984 العام  في 
الفجر الأدبي بعنوان "حكاية �شخ�ص تحت لااحتلال".  عندما 
الكاتب 24 عاماً فقط, وعندما  الق�صة كان عمر  ن�شر هذه 
نقر�أ هذه الق�صة – المتقدمة فنياً وجمالياً ومو�ضوعياً في تلك 
الفترة التي كانت ت�شهد جدباً حقيقياً في الم�شهد الق�ص�صي 
تحت  الحياة  حقيقة  تماماً  يعي  الكاتب  نجد   – والروائي 
الم�ستعار  ا�سمه  تحت  ن�شرها  فقد  يعرف,  ولأنه  لااحتلال, 
�إن  في ذلك الحين) فكري خليفة( والق�صة تقول باخت�صار 
والذل,  والح�صار  الهزيمة  تحت  اي  لااحتلال  تحت  الحياة 
و�أرد�أ  �أ�شكاله  ب�أ�سو�أ  الموت  تكن  �إنْ لم  الموت  تعادل  �إنما هي 
معانيه.  ويكتب �أحمد في تلك الفترة )ما بين 84-85( ق�صة 
لااحتلال  تحت  الحياة  �إن  ليقول  كبيره"  لفتاة  كبير  "وجه 
تجبر على الإختيار ما بين الحياة �أو الموت.  تتحدث الق�صة 
عن معلمة مدر�سة �سيتعرف عليها الراوي, وكان يمكن لهما 
تحت  تعي�ش  عادية  �أُ�سرة  يكوّنا  وان  ينجبا  و�أن  يتزوجا  �أن 
تدافع  و�أن  المحتل  تقاوم  �أن  اختارت  الفتاة  ولكن  لااحتلال, 
ة ب�سيطة في حبكتها  عن هذا الخيار, ومن ثم تُ�سجن "فالق�صّ
الق�ص�صية ولكنها غنية في دلالالتها, وهو �أمر تكرر في ق�صة 
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الق�صة  هذه  متراً",  ع�شر  �أحد  طوله  �صار  الذي  "الرجل 
المن�شورة في مجلة الفجر لاادبي في العام 1985 تحكي ق�صة 
ليفاج�أ  ي�صحو  الغربية,  ال�ضفة  قرى  �إحدى  في  يعي�ش  رجل 
ب�أنه �أ�صبح بطول �أحد ع�شر متراً كاملًا, فيتحول �إلى م�شكلة 
كاملة لأهله وقريته ومن ثم للإحتلال, �إن مثل هذه الق�صة 
الفانتازية لا يمكن ف�صلها عن توّثب روحي للكاتب يرى فيه 
بعين الخيال �أن الإن�سان الذي يعي�ش تحت لااحتلال لا بد له 
من �أنْ ينمو ويكبر ويحيا لي�صير طوله �أحد ع�شر متراً.  )لا 
�أخرى  ق�ص�صية  نماذج  هناك  �أن  �إلى  هنا  لاا�شارة  من  بد 
من  ولاانتفا�ضة.   الثورة  عن  للتعبير  الفانتازيا  �إلى  ذهبت 
�أمثال �أكرم هنية وح�سن �أبو لبدة وحمدي الكحلوت و�آخرون, 
كانت الفانتازيا في ذلك الحين نوعاً من الإلتفاف على الرقيب 

الع�سكري �ضمن �أ�سباب �أخرى لا مجال هنا ل�شرحها. 

�أحمد رفيق عو�ض عا�ش تحت  �أن  �أقول ذلك كله, لأ�صل الى 
لااحتلال  هذا  ير�صد  كان  كاتبنا  و�أن  ومقيت,  كريه  احتلالٍ 
من جهة وير�صد مجتمعة من جهة �أخرى, وهذه هي قوة هذا 
الكاتب, وموهبته الكبيرة التي تدفعه �إلى التحديث في الذات 
"الحامولة"  ق�صة  كتب  من  �أول  كان  �أحمد  نقي�ضها.   وفي 
من  وهي   ,1985 العام  في  الأدبي  الفجر  مجلة  في  ون�شرها 
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�أوائل الق�ص�ص الفل�سطينية التي ر�أت في الإن�سان الفل�سطيني �إن�ساناً 
عادياً يخطىء وي�صيب ويذهب �إلى خيارات �أخرى غير مرغوبة.  كان 
من الجر�أة والذكاء والنفاذ بحيث تحولت هذه القدرة النقدية لديه 
الى اعمال روائية كبرى فيما بعد, و�أحمد, في هذ,ا عادة ما يكون 
مبا�شراً وجريئاً و�صادماً �أي�ضاً, وهو يبتعد عن التزويق �أو التجميل �أو 
حتى المجاملة, و�أعماله الروائية والم�سرحية ت�شهد بذلك, �إلى درجة 
�أن هناك من لا يحتمل هذه ال�صرامة وهذه الجر�أة, وربما هذا يف�سر 

في بع�ض الأحيان غياب الروافع �أو الحوامل عنه. 

بدايات �أحمد التي �أجدني مدفوعاً للكتابة عنها مرة اخرى, ت�شكل 
بعد,  فيما  لر�ؤيته  و�أ�س�ست  وعيه  �شكّلت  التي  الأولى  الم�صادر  لدي 
فقد بد�أ جاداً ويذهب �إلى مقا�صدة مبا�شرة دون تجميل �أو مواربة.  
و�إذا كان الإدعاء ب�أن الكاتب له ثيمة واحدة ينوّع عليها, ف�إن �أحمد 
– مدفوعاً بتجارب الطفولة واختمار التجربة –  ظل هكذا طيلة 
الوقت.  لم ي�ستطيع �أن يفارق الرغبة القوية في تفكيك البنى الثقافية 
وال�سيا�سية للأنا وعلاقة ذلك كله بالآخر المحتل.  ولي�س �صدفة �أن 
تكون �أولى روايات هذا المبدع "العذراء والقرية", وهي رواية �سردية 
وال�سحر,  �شديدة الجاذبية  ولكنها  طويلة, ذات حبكات كلا�سيكية 
بالق�صة  بد�أ  الكاتب  �أن  �إذ  ذاتها,  بحد  مفاجئة  الرواية  وكانت 
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�أن  دون  عنه  كتبوا  مَنْ  ب�شهادة  و�أجاد  فيها  �أبدع  التي  الق�صيرة 
يعرفوه, خا�صة �أنه كان يكتب تحت ا�سم م�ستعار كما ذكرت،ثم �إن 
الكاتب اختفى تماماً عن الم�شهد الأدبي مدة تزيد على ع�شر �سنوات, 
ثم خرج علينا بكل هذه الرواية المكتملة �سرداً وفناً ومو�ضوعاً ور�ؤية.  
كانت العذراء والقرية مفاج�أة حقيقية للم�شهد الروائي الفل�سطيني 
في الأر�ض المحتلة الذي لم يعتد مثل هذه الروايات التي تتناول لأول 
والجر�أة,  والقدرة  وال�سطوع  الإ�ضاءة  بهذه  الفل�سطينية  الأنا  مرة 
�إنها تلك العودة للتاريخ القريب, للتحديق  ولي�س هذا وح�سب, بل, 

في اللحظة الراهنة. 

لم  بيننا,  هذا  مثل  روائي  ميلاد  نحتمل  لم  ربما  �أننا  هنا  �أعترف 
ي�صدق �أحدٌ �أن هذه رواية ولي�ست مجرد حكايات جمعها الكاتب من 
�أفواه من حوله, لم ي�صدق �أحد �أن مثل هذا الروائي يظهر من بيننا.  
�أنها لم تظهر  المقايي�,س ولكن مع�ضلتها  الرواية عظيمة بكل  كانت 
في زمن البطولات, ولا الإنت�صارات, لم تظهر في مرحلة الح�سم ولا 
الكاريزمية,  ال�شخ�صيات  ولا  ال�سفارات  ولا  ال�شعبوية,  ولا  الحزم 
ظهرت الرواية عندما كان كل �شيء ينذر بالإنحدار والزوال, كان 
 التاريخ يتراجع ل�صالح كل تلك القوى, التي نحلم بالإنت�صار عليها.  
الرواية  فهذه  الفل�سطيني,  بطعمها  الرواية  ا�شكالية  تُطرح  وهنا, 
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– ولدت في الوقت  المحتلة  لاار�ض  الأقل في تجربتها داخل  – على 
الذي لم تنت�صر فيه الثورة, بل على العك�س من ذلك تماماً, كانت 
اقول,  �أن  �أريد  �أي�ضاً,  وهنا,  عديدة,  جبهات  على  هزائم  هناك 
و�إذا  الهزيمة,  زمن  رواية  عن  كلياً  تختلف  الن�صر  زمن  رواية  �إن 
ف�إن هذه  البرجوازية,  �إ�ستواء  – رواية  يقال  – كما  الرواية  كانت 
الكلمة �أو الم�صطلح يجب �أن يُفح�ص من جديد, �إذ �أميل الى القول 
– بمعنى المراجعة وح�ساب النف�,س وباعتبارها ن�صاً  �إن الروايات 
وباعتبارها  وتناق�ضها,  الر�ؤى  وا�صطراع  والجدل  الت�أويل  يحتمل 
الحلبة التي يجلد لاان�سان فيها نف�سه وجماعته, ف�إن الرواية – بهذا 
المفهوم – ت�صبح �أكثر �ضرورة في زمن الأزمات وانعدام الر�ؤى �أو 
تناق�ضها, و�أكاد �أقول �إن النثر ومن �ضمنه النثر الق�ص�صي, يزدهر 
في زمن التحلل والتفكك, و�إذا كان هذا �صحيحاً, ف�إنه يف�سر ميلاد 
المقامات  الق�ص�صية لبديع الزمان في القرن الرابع الهجري, زمن 
الممكن  من  هل  معاً.   النثري  لاازدهار  وزمن  ال�سيا�سية  الهزيمة 
�أو علاقة ن�ضح؟ هل  �إن الرواية علاقة تفكك  القول بهذا ال�صدد, 
كانت  ع�شر  ال�سابع  القرن  في  وظهورها  الغربي  بت�سل�سلها  الرواية 
علامة من علامات �أزمة البرجوازية الآوروبية؟ وهل ظهور الرواية 
الفكرية  البُنى  �أزمة  علامات  من  علامة  الثلاثينيات  في  العربية 
والإجتماعية العربية التي بد�أت تعي انحلالها ل�صالح بنى جديدة 

وغريبة �أي�ضاً؟
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بهذا المفهوم, ف�إن ما فعله �أحمد رفيق عو�ض في رواياته جميعاً,  يعبر 
بطريقة �أو ب�أخرى عن هذه المفاهيم تماماً, "فالعذراء والقرية" هي 
مقاربة  هي  و"قدرون"  المحتل,  �أمام  الداخل  من  الإنهيار  مقاربة 
التغير الإجتماعي والإقت�صادي تحت لااحتلال, و"مقامات الع�شاق 
النا�ضج,  وغير  الملَُفّق  ال�سيا�سي  الت�شكل  مقاربة  هي  والتجار" 
�سيا�سية  لعملية  الكلي  الناتج  من  ال�سخرية  هي  القرن"  و"�آخر 
غير م�ضمونة, و"القرمطي" هي محاولة العودة للمقايي�س والمعايير 
الأولى والبحث عن محركات التاريخ, �أما "عكا والملوك" فهي عودة, 
مرة �أخرى, �إلى مقاربات الأنا والداخل الثقافي والروحي, �أما "بلاد 
البحر" فهي ذروة هذا البحث كله.  عالم �أحمد الروائي عالم موّار, 
وين�سف  ونقي�ضها,  الحقيقة  يقدم  �أكيد,  ولا  وثوقي  غير  خّاب,  �صَ
ولااخلاق  النبل  من  يخلو  عالم  وهو  الأكيد,  غير  �أجل  من  الثابت 
الى حدٍ كبير, لا يحتفل بالحكاية رغم �أنها تح�ضر ب�شكل او ب�آخر, 

ممزق ومفتت, معتم و�سريع وي�ضرب في كل اتجاه. 

هو عالم م�شتقّ �أو مجبول من العالم الحقيقي الواقعي, الذي يترجرج 
طيلة الوقت, دون مقايي�س �أو معايير.  وفي هذا كله, نحن ن�ضطر �إلى 
العودة �إلى مفهوم ع�صر الهزيمة ذاته, لفهم مثل هذه الروايات التي 
يغيب فيها البطل والُخلُق واليقين والعقدة- بمفهومها الكلا�سيكي-.  
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والإ�ستزلام  الفهلوة  مثل  المعايير,  انقلاب  في  يتمثل  الهزيمة  ع�صر 
 – ال�شخ�صية  بالمغامرة  ويتميز  ال�صغيرة,  والع�صبيات  وال�شللية 
لذلك ف�إن �شخ�صيات الهزيمة عادة ما تكون بدون �أخلاق والتم�سك 
الهزيمة  ع�صر  لاافعال,  عن  بديلًا  اللفظية  والبلاغة  بال�شكليات 
ع�صر �ضجيج وزعيق و�شعارات – لهذا ف�إن هناك من الكتاب العرب 
من و�صف لاامة العربية ب�أنها ظاهرة �صوتية, ذلك �أن الهزائم تدفع 
�إلى تطرّف لغوي لا مثيل له, وتطرّف في ال�سلوك من جانبيه المنُحلّ 
لاا�صطدامات  تكثر  هنا  ومن  عليه,  قدرة  �أو  تبرير  دون  والمتع�صب 
�أو  العنيفة بين ممثلي هذين القطبين, ولهذا تنعدم فكرة الت�سامح 
كل  يدّعي  عقلية,  و�شمولية  ديكتاتورية  �إلى  الجميع  ويميل  الجدل 
طرف �أنه يملك الحقيقة.  هذا كله �ضمن �إطار من الإح�سا�س بالدونّية 
التوفيق  فكرة  تن��شأ  هنا  ومن  المختلف.   والآخر  بالغريب  والإنبهار 
والتلفيق والترقيع الفكري والإجتماعي والإقت�صادي – هناك �أنظمة 
عربية لم تجد غ�ضا�ضة في القول �إنها تمثل الأ�صالة والحداثة, العلم 
والإيمان, العروبة والإ�سلام. .   الخ..   الخ..   الخ وهو ما نجده في 

الأ�سرة الواحدة من اختلافات فكرية و�سلوكية واجتماعية. 

�أعتقد  ولا  الروائي,  �أحمد  عالم  في  نجده  هذ,ا  الهزيمة  ع�صر 
فيه  وتعمق  �أحمد,  مثل  ذلك  عن  حكى  فل�سطينياً  روائياً  هناك  �أن 

ومّح�صه مثل �أحمد. 
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الفل�سطينيين  واقع  ت  مح�صّ والقرية  فالعذراء  رواياته,  �إلى  و�أعود 
هذه  في  نفاج�أ  نقر�أ!!  وماذا  نجد,  فماذا   ,1967 عام  هزيمة  قبل 
الرواية من عمق الر�ؤية و�سطوع الإ�ضاءة لمجمل التركيبة الإجتماعية 
وال�سيا�سية لأو�ضاع الفل�سطينيين قبل الهزيمة, فالتخلف ولاا�ستلاب 
والعجز والظلم كانت مميزات تلك الفترة, القلعة ت�سقط من الداخل, 
ت�شبه في  والقرية  فالعذراء  المبدع,  كاتبنا  على  م�سيطرة  فكرة  هي 
ب�سبب ح�صار  ت�سقط  �أن عكا لم  فيها  ر�أينا  التي  والملوك  هذا عكا 
ان�سجامهم  وعدم  عكا  في  مَنْ  ا�ضطراب  ب�سبب  وانما  الفرنجة, 
في  مَنْ  هروب  المدينة.   عن  الدفاع  عن  وتخلّيهم  بع�ضهم  وهروب 
عكا �أيام الح�صار ي�شبه هروب من كان يفتر�ض بهم حماية القرى 
والمدن عام 1967.  مرة �أخرى نعود �إلى �أن هناك ثيمة واحدة تحكم 
�أحمد وت�سيطر على ذهنه طيلة الوقت.  وقبل العذراء والقرية, كتب 
�أحمد ق�صة "الحامولة" التي ت�سلط ال�ضوء على الواقع لااجتماعي 
الع�شاق  "مقامات  روايته  وفي  فظيع.   �سيا�سي  تردٍ  �إلى  يقود  الذي 
والتجار" يغو�ص �أحمد عميقاً في درا�سة الأنماط النف�سية الم�صاحبة 
ولاانحلال  القيم  وانعدام  لااجتماعي  والذكاء  الفهلوة  للهزيمة, 
والجنون والنكو�ص والتخلي والهروب.  كل ذلك من مميزات ع�صر 

الهزيمة.  هل يكتب �أحمد رفيق عو�ض �أدباً ا�سود والحالة هذه؟!
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لا �أعتقد ذلك �أبداً.  �أحمد متفائل جداً, وتفا�ؤله م�ؤ�س�س على مقولة 
دينية لي�س �إلا.  �أحمد يلوذ بالدين في عالمه الروائي, ويبدو �أن ذلك 
كان منذ بداياته الأولى كما قلت, ففي مجموعته الق�ص�صية اليتيمة 
�أنه يبحث عن تلك النب�ؤة في  التفاح" يعترف �صراحة  "البحث عن 
ذلك "الكتاب القديم", وفي "�آخر القرية" يقول علناً: "�إنني �أقاتل 
التكنولوجيا بالنبوءة, ولولا ذلك لمتُّ", وما بين الجملتين هناك �أكثر 
�أحمد كاتب يب�شّر  �أحمد هو هو لم يتغير.  فهل  من ثلاثين عاماً.  
يجب  الخلا�ص؟!  من  نوعاً  له  بالن�سبة  الدين  يلعب  وهل  بالدين؟! 
الجماهير  باندفاع  يتميز  �أي�ضاً  الهزيمة  ع�صر  �أن  نتذكر  �أن  هنا 
�إجابات  يقدم  الذي  والوحيد  والملاذ  المخُلّ�ص  باعتباره  الدين  نحو 
مهما  النهايات  معرفة  في  رغبة  هناك  الهزيمة  ع�صر  في  نهائية.  

كان نوعها. 

فهل �أحمد من هذا النوع؟ هل الدين هو الوحيد القادر على تقديم 
لااجابات النهائية؟

ميله  يخفي  ولا  الدين,  نحو  ان�شداده  يخفي  لا  �أحمد  �أن  الحقيقة 
ال�شديد لإجابات الدين, وما نزوعه نحو التاريخ �سوى نوع من هذا 
الميل.  ولكن الم�س�ألة �أعقد من مجرد لااتكاء على الدين فقط.  و�إذا 
كان الدين نهائياً وعارفاً وحا�سماً ف�إن عالم �أحمد على العك�س من 
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ذلك تماماً, فما الذي يحدث هنا.  �أعتقد هنا �أن ما يفعله �أحمد �أمر 
في غاية الجمالية من جهة وفي غاية الإيهام الفني والروائي, فعالمه 
الف�ضاء  ذلك  �إلى  يرفعه  ت�صوره  في  يبدع  الذي  والمنحلّ  المتفكك 
الأ�صعب  المقولة  باعتبارها  الدينية  المقولة  توفره  الذي  الرحيب 

والأكثر غمو�ضاً. 

�إن المقولة الدينية – التي ي�ستند �إليها �أحمد دون تفا�صيل وبعموميات 
�أكثر من كونها �أ�سلوب عمل – تتكرر في كل �أعمال �أحمد الروائية, 
الإ�ضاءة.   من  بمزيد  ذلك  ونتفح�ص  نت�ساءل  يجلعنا  الذي  الأمر 
ح�ضرت  التي  الروايات  �أكثر  هي  البحر"  "بلاد  رواية  تبدو  وقد 
فيها المقولة الدينية ودافعت عن نف�سها ب�شكل كبير.  وكعادة كاتبنا 
المبدع, ف�إنه يهرب بطريقة ذكية من نقا�ش التفا�صيل, ولكن ورغم 
البحر"  "بلاد  ذاتها.  في  الفكرة  الدفاع عن  يتهرب من  ذلك, لم 
كانت هناك مقارنات كثيرة وكبيرة بين الإ�سلام والعروبة والحداثة 
والعولمة, كانت هناك جهود حثيثة لطرح الم�س�ألة من كافة جوانبهه 

بحيث بدت الرواية في بع�ض جوانبها نقا�شاً مع الإ�سلام. 

لم يتبن الكاتب ر�ؤية عملية بقدر تبنيه لر�ؤية مبد�أية, ومن هنا, بد�أ 
حائراً في �أ�سئلة طرحها ثم تركها معلّقة في الفراغ.  يجب �أن لا نن�سى 
ع�شرين  من  �أكثر  منذ  العالم  مو�ضوع  �أ�صبح  قد  الإ�سلام  �أن  هنا, 
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عاماً, ذلك �أن الحركات لاا�سلامية على اختلاف �أنواعها ال�سيا�سية 
�أراد  الذي  كاتبنا  �أما  وت�شتبك.   وت�شتد  تتزاحم  �أخذت  والفكرية 
ويريد �أن يدافع عن "�إ�سلامه" فقد كان كما قلت عمومياً في �إحيان 
كثيرة, ولكنه كان حادّاً في موا�ضع معينة, وهذا يدفعنا �إلى الحديث 
عن "الفكر"�أالذي ي�صدر عن �أحمد ويتبنّاه.  وفي هذا ال�صدد, ف�إن 
ت�شير  الم�سرحيتين  وكذلك  التي �صدرت,  ال�سبع  الروايات  �إهداءات 
الى الخندق الذي يتواجد فيه �أحمد, وهو خندق ينجدل فيه الإ�سلام 
بالعروبة, دون تفا�صيل ودون دخول في الحثيثات.  �أحمد من�شغل حقاً 
بت�أ�سي�س م�شروع ثقافي يقوم على العروبة – كفكرة �أخلاقية ولي�ست 

عرقية – وعلى الإ�سلام – نقياً من كراهية الآخر والتكفير -.  

الذي يديره  يتبدّى في ذلك الحوار المعمق  الم�شروع  �إن ملامح هذا 
�أحمد مع التاريخ من جهة, ومع الذات من جهة �أخرى.  �إن جميع 
ما كتبه حتى اللحظة انما هو بحث معرفي متّ�صل في الثقافة العربية 
مجرد  من  �أحمد  يكتب  ما  يرفع  �أمر  وهو  العربية,  وال�شخ�صية 
في  العربية  الجهود  في  تندمج  عربية  ن�صو�ص  �إلى  محلية  ن�صو�ص 
الكتاب  هذا  بعد  �سيلي  ما  وفي  والآخر.   للذات  جديدة  ر�ؤية  بلورة 
هناك نقا�ش حول هذه النقطة بالذات.  �إن هذا يدفعني للقول في 
المفكر �صاحب  بعقل  رواياته  يكتب  �أحمد  �أن  كثير من لااحيان الى 
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الفكرية,  لاا�ستعرا�ضات  من  كثير  رواياته  ففي  المكتملة.   الر�ؤية 
وفيها ا�ستخلا�صات وتجليات وت�أملات, وربما, لهذا ال�سبب, تتفكك 
عنده الحبكة, و تتوقف الحركة في بع�ض الأحيان �إن مَنْ يقر�أ "�آخر 
العقدية,  والمواقف  الر�ؤى  من  الكبير  الكم  بذلك  القرن" �سيفاج�أ 
و�أ�شعر �أحياناً �أن رواية �أحمد �صعبة باعتبارها تقدم المعرفة والفكر 
ثم تقدم الدراما.  ت�أكيداً لما اقول, ف�إن قارىء م�سرحية "ت�شر�شل" 
�سيرى كيف �أن �أحمد جعل من حادثة تاريخية لم ت�ستمر لأكثر من 
�أكثر من 180 �صفحة  �ساعة من الزمن م�سرحية طويلة تمتد على 
الفكرية  لاا�ستخلا�صات  من  بكثير  مزدحمة  المتو�سط,  القطع  من 
تقر�أ  �أنك  ت�شعر  اللحظات,  من  وللحظة  والإجتماعية,  وال�سيا�سية 
�أحمد مهجو�س  م�سرحية.   ولي�س مجرد  ولااجتماع  الفكر  كتاباً في 
بالقول, وم�شغول بق�ضيته, وم�سكون ب�شعبه و�أر�ضه وتاريخه وعقيدته.  
يجب قول ذلك بكثير من المحبة والتفهّم.  و�إذا كان �أديبنا ما يزال 
في ذروة عطائه وخ�صبه, ف�إن ذلك يدفعنا للقول �إن �أحمد في كل ما 
كتب كان م�شغولًا بحرية �شعبه وحرية �أر�ضه, التي يعتبرها الم�سبار 

الحقيقي لعدالة العالم وادعاءاته الكثيرة. 
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مرافعة الزهر البري
�إبداعُنا منع �إعدامَنا 
�أحمد الروائي..   نموذج منا، ولنا..  
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وتفتح  فل�سطين,  في  ولدوا  الذين  المبدعين  من  كوكبة  �أو  جيل  ثمة 
�أو  ال�سبعينيات  بداية  في  والفكري  وال�سيا�سي  لااجتماعي  وعيهم 
نهاياتها �شكلوا ظاهرة مميزة لم يكلف �أحدٌ نف�سه بالبحث في نتاجها 
�أو في نب�ش في ت�ضاعيفها, فقد تكونت - ل�سبب ما - ر�ؤية نمطية �أو 
تقييماً م�سبقاً عن ذلك الجيل وعن �إنتاجه, �أقل ما قيل فيه : �إنه نتاج 
خطابي ومبا�شر ومنبري ومت�شنج وغير فني, و�إنه متحامل ومنحاز 

وعاطفي ولي�س فيه جماليات تدر�س �أو �أ�ساليب ت�ست�ساغ.  
المبدعين  قائمة  من  والقطاع  ال�ضفة  من  المبدعون  �شُطب  وهكذا 
وتم  �شيئاً,  الفل�سطيني  الأدب  �إلى  �أ�ضافوا  الذين  الفل�سطينيين 
تجاوزهم تحت م�سميات عديدة, وبالتالي فقد حُرموا من الن�شر �أو 
�إعادة الن�شر, وحرموا من الدرا�سة والنقد, وحرموا من الأ�ضواء, 
ولم تقترب منهم روافع الأدب �أو ال�سيا�سة �أو النجومية, وهكذا كان 
عليهم �أن يناموا في الظلام, و�أن يتطوروا ب�صمت وعناد, و�أن يبنوا 

�أنف�سهم ب�أنف�سهم و�إيمانهم بق�ضيتهم الجمالية والمو�ضوعية.  
كان على ه�ؤلاء المبدعين �أن يكتبوا وهم يعرفون �أنهم غير منت�شرين, 
و�أنهم وحيدون تماماً, و�أن توا�صلهم مع غيرهم يكاد يكون مقطوعاً, 
ب�سبب  المنابر  �إلى  الأحيان  بع�ض  في  طريقه  يجد  �إنتاجهم  و�أن 
وك�أن  الجغرافية,  الخ�صو�صية  ب�سبب  �أو  الفل�سطينية  الخ�صو�صية 
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ب�سبب  �إلا  يحمل  لا  النتاج  هذا  �أن  �أو  ذلك,  بغير  يتميز  لا  نتاجهم 
ذلك.  �إن ذلك ال�صمت والتجاهل دفع بالبع�ض من ه�ؤلاء المبدعين 
�أو  هجرة  �أو  �سكوتاً  الغياب,  �أو  الموت  �أو  الجفاف  �أو  التواري  �إلى 
ولا  الإبداع,  يجفف  لا  لااحتلال  �إن  للورق.  وحرقاً  للقلم  ك�سراً 
يدفع  لااحتلال  ذلك,  من  العك�س  على  بل  الموت,  �إلى  النا�س  يدفع 
التحدي,  �إلى  الذات, ويدفع  �إثبات  �إلى  التعلّق بالحياة, ويدفع  �إلى 
وربما كان هذا هو ال�سر وراء الإبداع في الأر�ض المحتلة ـ �أو �أن هذا 
�إلى  الفل�سطينيين  المبدعين  يدفع  كان  الذي  ال�سحري  الإك�سير  هو 
التنظيم ولااجتماع وتكوين الفرق الم�سرحية �أو الت�شكيلية �أو الأدبية, 
وهذا الذي كان يدفعهم �إلى تنظيم المهرجانات واللقاءات في المدن 

والقرى والمخيمات لقراءة الق�ص�ص و�إلقاء الأ�شعار.  
تكمن  كانت  التي  هي  التحدي  وروح  الذات  و�إثبات  بالحياة  التعلق 
وراء ذلك الكم الكبير من النتاج الأدبي والفني في ال�ضفة والقطاع, 
كان ذلك �أ�شبه ما يكون بكتابة و �ضرورة خلق, بمعنى �ضرورة الوجود 
و�ضرورة الكينونة و�ضرورة التعريف بالذات و�ضرورة خلق الم�سافة 

التي تجعلنا غير محتلين.  
كتابة ال�ضرورة هي كتابة التق�شف والمكا�شفة وال�صراحة والو�ضوح 

وربما ال�صراخ.  
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كتابة ال�ضرورة هي كتابة لااختزال وعدم الفذلكة وعدم الترف.  
كتابة ال�ضرورة هي كتابة الجذور ولااحتماء بالمرجعية العليا.  

كتابة ال�ضرورة هي الرد على الح�صار ولاانقطاع والتغييب والتقتيل 
والإلغاء.  

ولا يمكن لأحد �أن يتجاوز لحظته الزمنية - ونحن هنا لا نتكلم عن  
عباقرة - نحن نتكلم عن مبدعين راكموا نتاجاً فنياً في لحظة زمنية 
معينة, ولهذ,ا ف�إن �سنوات ال�سبعينيات والثمانينيات �سنوات عجاف 
بكل معنى الكلمة, �سنوات كان فيها لااحتلال في �أوج ذكائه ودهائه 
لااحتلال  فيها  وكان  الجماهير,  مع  التعامل  على  وقدرته  و�ألقه 
تقديم  على  وقادراً  الغ�ضب  امت�صا�ص  على  قادراً  مراوغاً  احتلالًا 
�أو  منا�سبة  �أو  كافية  حلولًا  الخارج  من  تبدو  التي  الجزئية  الحلول 

لنقل: �إنها كانت تلقى قبولًا ولو �سلبياً.  
ولم يكن لااحتلال وحده هو الذي يلعب في ال�ساحة, كانت هناك قوى 
عربية و�أخرى محلية قادرة على تجميل معادلات لااحتلال وجعلها 
�أكثر من براقة.  وربما يف�سر هذا عدم انفجار الثورات الكبيرة في 
تلك ال�سنوات وربما كان ذلك يف�سر عدم نجاح ما ي�سمى في حينه 
"الحرب ال�شعبية", وا�ستطاع لااحتلال لذلك �أن يحا�صر كل �شيء, 
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و�أول ما حا�صر المنا�ضل الثوري, مروراً بح�صار لااقت�صاد والثقافة 
وتطور المجتمع الفل�سطيني نف�سه.  

كل  من  �ضيق  هام�ش  ظل  في  ال�سنوات  تلك  في  المبدع  تحرك  �إذن, 
�شيء, الفقر المعرفي, وغياب المنابر  ال�صحافية �أو الحزبية العلنية, 
المبدع  ي�شجع  الذي  المجتمع  وغياب  التعليمية,  الم�ؤ�س�سات  وغياب 
�أو النجومية, وغياب الظرف الدافع  �أو التفرغ  عن طريق الجائزة 
المحر�ض على لاا�ستمرار, فالكتابة في نهاية الأمر مثلها مثل كل عمل 

تحتاج �إلى تغذية راجعة.  
 كان المبدع في تلك ال�سنوات يمار�س �إبداعه حتى لا ي�صاب بالجنون  
فقط, فالمجتمع حوله لا يكاد ينتبه �إليه, وخا�صة �إذا علمنا �أن �سنوات 
الفل�سطيني  لااقت�صاد  بتدمير  تميزت  والثمانينيات  ال�سبعينيات 
من  اكثر  وتحول  الزراعة  وتدمير  الخ�ضراء  الم�ساحات  وانح�سار 
 " م�صانع  في  عمال  �إلى  الفل�سطيني  ال�شعب  من  المائة  في   )85(
�إ�سرائيل" ومزارعها, وهذا يعني انخفا�ض لااهتمام بالثقافة بجميع 

�أ�شكالها, وانخفا�ض م�ستوى لااهتمامات الفنية والفكرية.  
الفن ولااهتمام به تعبير عن رغبة اجتماعية �أي�ضاً, الفن في نهاية 
الأمر �سلوك اجتماعي ناتج �أو م�ؤ�س�س على قيمة اجتماعية, والمجتمع 
العمالي الذي �أجبر على �أن يت�شوه بهذا ال�شكل �سيكون �أقل اهتماماً 
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�أن يكون مبا�شراً  بنتاج نخبوي مثل الأدب.  ولهذا كان على المبدع 
�أن  عليه  كان  يت�أنق,  �أن  ي�ستطيع  ولا  يتجمل  �أن  ي�ستطيع  لا  وا�ضحاً 
يتقدم �إلى جماهيره بلغة �سهلة وا�ضحة ي�ضع فيها كل ا�ستخلا�صاته 
كان  �أُخرى,  جهة  ومن  جهةٍ,  من  هذا  �آماله.  وكل  هواج�سه  وكل 
وح�صاراً  للكتاب  وح�صاراً  للمثقف  ح�صاراً  بالمر�صاد,  لااحتلال 
للن�شاط الثقافي وح�صاراً للم�ؤ�س�سة الثقافية, وكان لااحتلال برقابته 
�أو  �أن ينير  الع�سكرية والمخابراتية �صاحياً ويقظاً لكل ما من ��شأنه 
القاحلة  الأجواء  تلك  مثل  في  القبيحة.   �سوءته  يك�شف  �أو  يحر�ض 
الذين  والفنانين  وال�شعراء  الكتاب  من  كوكبة  ظهرت  الجديبة, 
�أن يقولوا في وقت لا يكاد فيه للقول, ولا يكاد فيه للثقافة,  حاولوا 
لا�صطراع   فيه  يكاد  ولا  والحوار,  والنقا�ش  للجدل  فيه  يكاد  ولا 
المذاهب والتيارات النقدية والجمالية والأ�سلوبية �أي مكان.  كانت 
و�إن  �سراً  �إن  الطاغية  هي  والف�صائلي  الن�ضالي  بمعناها  ال�سيا�سة 
علناً, وكانت المناف�سات المالية والع�شائرية هي الطاغية الم�سيطرة, 
ومن المفارقة العجيبة �أن تكون �سنوات ال�سبعينيات والثمانينيات هي 
الفل�سطيني  للمواطن  مرتفعاً  ودخلًا  وتطوراً  نموا  الأكثر  ال�سنوات 
�ضمن �سيا�سة احتلالية تقوم على تح�سين الحياة لااقت�صادية مقابل 
لاابتعاد عن لااهتمام بال�سيا�سة ب�شكليها الثقافي وال�سيا�سي.  تلك 
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الكوكبة من المبدعين واجهت ذلك كله بنتاج �أدبي تراوح بين الغ�ضب 
تواجه  �أن  عليها  وكان  الأبدي,  والن�ضال  الأمل  خيبة  وبين  والأمل, 
اليومي المعي�ش على حرقته و�أن تت�أمل لاا�ستراتيجي على بعده, وكان 
ولهذا  الغائب.  والم�ستقبل  المعي�شة  اللحظة  بين  ما  توازن  �أن  عليها 
تراوح الن�,ص �أي�ضاً, ما بين ال�صراحة الموجعة والمواربة الغام�ضة, 

وما بين �آهة الألم وح�شرجة اليائ�س.  
المراوحة ما بين لااجتماعي وال�سيا�سي في �أدب تلك ال�سنوات كان يتم 
بمعزل عمّا يجري في ال�ساحات العربية �أو في مدن الثقافة العربية, 
حيث كان الي�سار م�سيطراً من جهة واليمين الذي يدعي الإ�سلام �أو 
المحافظة م�سيطراً من جهة �أُخرى, �أما في الأر�ض المحتلة, فقد كان 
الحوار يجري في واد �آخر, وله �أولويات �أخُرى تماماً, حتى الكتاب 
الي�ساريون كان عليهم �أن ي�ستعملوا لغة مختلفة �أو �أن ي�ضعوا لأنف�سهم 

�أولويات �أخُرى حتى ولو كانت تلك على غير ما يحبّون.  
�أذكر �أن من �أول الروايات التي ظهرت في �أوائل ال�سبعينيات كانت 
رواية بعنوان "بيت من البنات" حيث �أرادت �أن تعالج حرية البنت 
في مجتمع يجبر على �أن يت�شوه من جذوره.  كانت رواية اجتماعية 
بكل معنى الكلمة, ولكن البيئة المحافظة التي كان يعي�ش الم�ؤلّف فيها 
لم تفهم ولم تقدّر عمله, فقد ثارت عليه ما ا�ضطّره �إلى الغياب حتى 
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هذه اللحظة.  كانت مواجهة المجتمع في تلك ال�سنوات �صعبة جداً 
الأعمال  �أن تنف�ضح - ولهذا غابت  �أو  �أن تنك�شف  لنف�سها  - وربما 
�إلى  المبدع  ومال  المجتمع,  �إلى  لااتهام  �إ�صبع  توجه  التي  الأدبية 
تقدي�س جماعته �أو مجتمعه, لأ�سباب ن�ضالية �أو لأ�سباب اجتماعية.  
وهكذا غاب العامل لااجتماعي �أو تفا�صيل الحياة اليومية من الن�ص 
الأدبي, و�صار الهجوم على لااحتلال موحداً وجامعاً وملخ�صاً لكل 
الخلافات �أو التناق�ضات.  وفي هذا ال��شأن يمكن �أن يقال الكثير, �إذ 
�إن المبدع – ولاقتناع ذاتي �أكيد – يعتقد �أن المحتل �سبب كل الم�شاكل, 
التخلف والع�شائرية والعمالة والخيانة والتعبية.  ي�ضاف �إلى ذلك �أن 
الهجوم على المحتل لا يكلف كما تكلف مواجهة الجماعة, فال�سجن 

�أرحم من النبذ, ولااعتقال �أرحم من الرف�ض. 
ولكن الكتابة �ضد لااحتلال كانت �ضرورة �أي�ضاً, ففي زمن الحروب 
ولااحتلالات, تكت�سب الجماعة ميزات مقد�سة, وي�سبغ عليها ما فيها 
المقد� س  والإرث  الجماعية  الروح   ا�ستنها�ض  ويتم  فيها,  لي�س  وما 
للجماعة حتى تكون على م�ستوى التحدي, وتعود العيوب والنواق�ص 

فيها �إلى نتائج لااحتلال ولي�س ب�سبب فطرة �أ�صلية.  
طهارة  و�أكثر  قد�سية  �أكثر  لااحتلال  �ضد  الكتابة  كانت  هنا,  ومن 
و�أكثر قبولًا و�أكثر �شرعية من الكتابة عن المجتمع.  �إن الكاتب الذي 
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ينتقد مجتمعه يتحول �إلى " نمام" و" ف�ضاح" لأ�سرار جماعته زمن 
ال�سيا�سي  وح�ضور  الن�ص  في  لااجتماعي  غياب  ولكن  لااحتلال. 
يجعله �أكثر و�ضوحاً و�صراحة ومكا�شفة.  �إن الكتابة عن لااجتماعي 
�سي�ضطر المبدع �إلى �أن يكون متردد�أً, غير واثق, يوازن بين وجهات 
النظر, �أكثر عمقاً و�أكثر �شمولية و�إحاطة و�أكثر ح�سا�سية, ولكن هذا 

لم يوجد في الأدب الفل�سطيني في الأر�ض المحتلة لفترة طويلة.  
ع�صر  يعي�شون  والثمانينيات  ال�سبعينيات  و�شعراء  كتاب  كان 
�أن  الأدبي  الن�ص  على  وكان  احتلال,  لا  وك�أنه  بد�أ  الذي  لااحتلال 
ي�صارح النا�س ب�أهوال ورعب المحتل الناعم الذي يقدم رواتب عالية 

ويق�ضم الأر�ض بوتيرة عالية, �أي�ضاً.  
ال�شعارات  �إلى  م�ضطرين  والثمانينيات  ال�سبعينيات  كتاب  كان 
القريبة والرموز الحية وال�صور التي تحمل �شحنة عاطفية عالية.  

كان كلامهم ي�شبه حياتهم, وكانت ن�صو�صهم ت�شبه مدنهم وقراهم 
التي تتحول �إلى " برك�سات" عمال, وحقولهم التي تتحول �إلى حقول 
�أ�شواك, وبيوتهم التي تهدم وتبنى على �شكل مربعات دون جماليات 
ودون تفا�صيل, و�أيامهم التي تخلو من الم�سارح والن�شاطات الثقافية 
ودون  المغامرة,  من  فقيرة  ن�صو�صهم  كانت  الكافي.   والف�ضاء 
الن�صو�ص  تلك  ت�شريح, كانت  �أو  نقد  ت�شجيع, ودون  مكاف�آت ودون 
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ب�سرعة  يقول كل �شيء  �أن  يريد  الذي  ال�سري  بالمن�شور  �أ�شبه  تكتب 
وبو�ضوح وبكثير من ال�صدقية العالية الحارة.  تلك كانت ن�صو�ص 
الن�صو�ص  تلك  راكموا  الذين  الأوائل  المبدعين  من  الكوكبة  �أولئك 
وتخلو من الجماليات.  هل  ومت�شنجة  �إنها خطابية  فيها  قيل  التي 
الأدب  ذلك  لفهم  �أولية  نقوم بمحاولة  نحن  ما  �إنّ  ,لا  ؟  لهم  نبرر 
�شطب من خارطة الإبداع الفل�سطيني بهدف �أو دون هدف, بق�صد 
�أو بدون ق�صد, ولكن هل هذه هي ال�صورة كاملة !!�أعتقد �أننا نظلم 
ه�ؤلاء  بهذا الغر�ض, فه�ؤلاء المبدعون لم يكونوا على درجة واحدة 
الطويل وحتى  الإهمال  الرغم من  الم�ستوى, فعلى  العطاء ومن  من 
الن�سيان الكامل, فقد �أ�صر ه�ؤلاء على التواجد والحياة ولاا�ستمرار, 
و�أ�صروا على �أن يكتبوا بمداد الحبر ومداد الدم والعرق.  �إن معظم 
ه�ؤلاء دخل ال�سجن الإ�سرائيلي ما يدل على �أن كتابتهم كانت جزءاً 
من حياتهم اليومية و�سلوكهم المعتاد ما يعطي تلك الن�صو�ص ميزة 
العرب,  وال�شعراء  الكتاب  من  غيرهم  عند  موجودة  تكون  تكاد  لا 
فق�صائدهم "الم�سطحة" ورواياتهم "ال�ضعيفة" كانت ت�صور جزءاً 
التواجد  على  ه�ؤلاء  �إ�صرار  �إن  ال�سرية.   �أو  العلنية  ن�شاطاتهم  من 
�إلى  تتنبه  �أن  �إلى  الفل�سطينية  التحرير  بمنظمة  دفع  ولاا�ستمرار, 
والنخب  لااجتماعية  للتنظيمات  والكفاحية  الثورية  الم�ضامين 
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الفكرية, وفي خطوة مت�أخرة جداً, تم ت�شكيل اتحاد الكتاب والأدباء, 
وتم دعم بع�ض المجلات وال�صحف لتنطق با�سم ه�ؤلاء, وكان �أن ولد 
كثيرة  ومناق�شات  ع�سير  مخا�ض  بعد  الفل�سطينيين   الكتاب  اتحاد 
" الفجر الأدبي"  �أن ولدت مجلة  وخلافات ف�صائلية �ضيقة, وكان 
التي ر�أ�س تحريرها ال�شاعر علي الخليلي, حيث احت�ضنت الأ�صوات 
والتجارب والر�ؤى, وحيث �أ�صبح من الممكن الت�أريخ والتوثيق لذلك 
�أكثر  تعني  �صار  تهمة  وهي  بالت�سطيح  عادة  يو�صف  الذي  النتاج 
مما توحي به الكلمة جماليا �أو تذوقياً.  فهذا الت�سطيح كان حفاظاً 
على الروح المقاتلة وهذا الت�سطيح كان �ضرورياً لت�أكيد الهوية وهذا 
هذا  على  نوافق  لا  ولأننا  �أي�ضاً.   للاحتلال,  م�ؤلماً  كان  الت�سطيح 
التعبير ونعتبر �أنه مق�صود ل�شطب مرحلة من مراحل الإبداع في هذه 
ا  الأر�ض, ف�إننا نقول : �إن الن�صو�ص التي ظهرت في تلك ال�سنوات �إّمن
كانت ن�صو�صاً مكتملة ال�شروط في زمانها ومكانها, وكانت �ضرورة 

ن�ضالية وجمالية وحياتية في �آن معاً.  
على  لها  مكان  وتخ�صي�ص  الأ�صوات  لهذه  م.ت.ف  احتواء  �إن 
�ضرورة  �أي�ضاً,  كانت,  ولااجتماعية  والنقابية  ال�سيا�سية  الخارطة 
�سيا�سية فر�ضتها ظروف«م. ت. ف»في الخارج والداخل معاً, وقد 
قام المبدعون الفل�سطينيون في ال�ضفة والقطاع بما هو مطلوب منهم 
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تماماً, فقد حموا ال�شرعية ودافعوا عنها �أمام كل محاولات الت�شظية 
ولاان�شقاق ولااختلاف, في موقف يكاد يكون فريداً ومميزاً في تلك 

الأيام مقارنة بما فعل الآخرون.  
والآن, وبهدوء كامل, لنحاول �أن نحدق في وجه ذلك الإبداع النثري 
�أن  كامل  وبهدوء  ولنحاول  ال�سنوات  تلك  في  كتب  الذي  وال�شعري 
حكمت  التي  المتعددة  وال�سقوف  والمكان  الزمان  �شَرطي  في  نحدق 

ذلك النتاج.  
�ألم يكن علي الخليلي م�ضطراً �إلى �أن يحمّل ق�صيدته كل تلك الرموز 
و�أن ي�ستغل تلك المجازات والمواربات والمراوغات لينجو بق�صيدته؟!

�ألم يكن عبد النا�صر �صالح �أو �سميح فرج م�ضطراً لتجميد " المقنع" 
الذي �صنع تاريخاً مجيداً دون �أن يبحث عن �صورة في ال�صحف �أو 
مقابلة في ف�ضائية, كان مجرد مقنعاً, وكانت الق�صيدة تماماً على 

مقا�سه بال�ضبط !!
اللغة  من  بعالم  يلوذ  �أن  �إلى  م�ضطراً  الكردي  و�سيم  يكن  �ألم 
�أن  �إلى  �ألم يكن م�ضطراً  الرماد كلها,  �ألوان  التي تنا�سب  المجازية 
وتداخلت  الأوراق  اختلطت  عندما  بذاته  ويعت�صم  بق�صيدته  يعلو 

الخطوط !!
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�ألم يكن �أ�سعد الأ�سعد م�ضطراً هو الآخر �إلى �أن يمزج بين لااجتماعي 
وال�سيا�سي لي�صوغ ر�ؤية ما قد نختلف عليها ومعها �شكلًا وم�ضموناً. 
�ألم يكن المرحوم عزت الغزاوي م�ضطراً �أي�ضاً �إلى �أن يقد�س جماعته 

ليجعل منها �سبيكة واحدة مقاومة و�صلبة غير قابلة للتفتيت.  
فكري   ( الم�ستعار  با�سمة  يكتب  بد�أ  الذي  عو�ض,  رفيق  �أحمد  �أما 
خليفة( منذ بداياته العام )82( فقد كان وا�ضحاً ومميزاً في نهجه, 
لااجتماعي  طرحه  في  جريئاً  والم�سرحية,  الق�صيرة  للق�صة  كاتباً 
" الفجر  وال�سيا�سي على عك�س كثيرين من حوله.  ومازالت مجلة 
 " �أمثال  من  الق�صيرة  ق�ص�صه  ففي  ذلك,  على  �شاهدة  الأدبي" 
" وجه  " الرجل الذي �صار طوله �أحد ع�شر متراً" و  الحامولة" و 
كبير لفتاة كبيرة" التي ن�شرت في المجلة المذكورة في بحر العالم ) 
�أنها  1985(, كانت ق�ص�صاً جريئة ومميزة وعالية الم�ستوى, ذلك 
�سنراها  مميزات  وهي  والمحرج,  والمخبوء  عنه  الم�سكوت  تناولت 

تزهر في رواياته فيما بعد.  
�أحمد رفيق عو�ض الذي كتب تحت ا�سمه الم�ستعار ) فكري خليفة( 
هو الذي كتب ق�صة "رجل تحت لااحتلال" العالم )1984( في مجلة 
تلك الق�ص�ص الأولى التي قدمت م�ضموناً  الأدبي" وكانت  "الفجر 
مختلفاً غير �سائد على م�ستوى ال�شكل والم�ضمون, وكانت من �أولى 
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والأنماط  والتخلف  لااحتلال  فعلي  بين  زاوجت  التي  الق�ص�ص 
الفل�سطيني  المبدع  �أن  على  �شاهدة  وكانت  المختلفة,  لااجتماعية 
داخل الأر�ض المحتلة كان على وعي تام باللحظة التاريخية و�شروطها 

و�إفرازاتها.  
المهم هنا �أن �إنجازات احمد رفيق الأولى كانت تتميز بالفنية العالية 
وامتلاك �أداة الق�ص ال�سردي العالي لت�ؤذن بميلاد �سارد فل�سطيني 
مميز ولافت للنظر, ولهذا لم يكن غريباً �أن ينجز رائعته الأولى " 
العذراء والقرية" وهو ذات التعبير الذي ا�ستعمله علي الخليلي في 
مقالته التي ن�شرها العام )1992( قال فيها بالحرف : �إنه لم يكن 
فقد  الرواية,  رفيق عو�ض هذه  احمد  يكتب  �أن  �أبداً  الم�ستغرب  من 
كانت ق�ص�صه الأولى التي ن�شرها با�سمه الم�ستعار ت�شي ب�أن وراءها 

كاتب بحجمه.  
عن  غاب  ثم  م�ستعار,  ا�سم  وراء  تخفّى  الذي  عو�ض  رفيق  �أحمد 
ولا  الرعاية  ولا  الدعم  يجد  متوالية, لم  �سنوات  ع�شر  الكتابة مدة 
النقد ولا الت�شجيع وبحكم قربي وعلاقتي ال�شخ�صية به, فقد عمل 
�أن طرد من عمله  الع�شر كل �شيئ, وخا�صة بعد  ال�سنوات  تلك  قي 
عتالًا  عمل  فقد   ,)1984( العام  الحكومية  المدار�س  في  كمدر�س 
وغا�سلًا لل�صحون وفي المفاحم ليعيل �أ�سرته متملًا كامل م�سئولياته 
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ال�سنوات,  تلك  طيلة  واحداً  حرفاً  يكتب  ولم  والأ�سرية,  الحياتية 
مختزناً تجاربه في روحه لي�صبها في ما بعد على الورق ليكتب روائعة 
التي توالت تباعاً, وكل ذلك �ضمن بيئة قا�سية قاحلة من النكران 
بماء  لااغت�سال  من  نوعاً  كانت  الكتابة  ولكن  والن�سيان.   والإهمال 
وثلج.  وهنا في هذا المقام, يجب القول : �إن �أحمد رفيق عو�ض كتب 
رائعته الأولى " العذراء والقرية" وهو ابن )26( عاماً, كتبها �أثناء 
والعذاب  الجنون  من  لينجو  كتبها  الكبرى,  و�أزمته  الكبيرة  عزلته 
�أن تم طرده من عمله  والألم والوحدة والفقر والبطالة, كتبها بعد 
كمدر�س حكومي في مدار�س جنين, كتبها ولم ي�ستطع ن�شرها حتى 
العام )1987(, حيث وافقت جمعية الدرا�سات العربية في القد�س 
�أن  �إلا  العبا�سي,  المرحوم ع�صام  ال�شاعر  من  بتقريظ  على طبعها 
 ,)1992( العام  كان  �أن  �إلى  الن�شر,  مو�ضوع  و�أد  لاانتفا�ضة  قيام 
حيث  الفل�سطينيين  الكتاب  لاتحاد  الرواية  بمخطوطة  تقدم  حيث 
باعتراف  المخطوطة  تلك  وكانت  لااتحاد,  برئا�سة  �أت�شرف  كنت 
الجميع مفاج�أة حقيقية, وكانت كنزاً �سردياً جديداً في �أدب الأر�ض 

المحتلة.  
و�ضعاً  تعي�ش  �أر�ضنا  مثل  �أر�ض  في  ال�سرد  كتابة  ال�صعوبة  من  كان 
مثل و�ضعنا.  ال�سرد ت�أمل, وحوار مع الذات, والذات, والتفات �إلى 
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الما�ضي, وقدرة على ترتيب الحكاية, ال�سرد يبدو وك�أنه نهاية الحدث 
لا بدايته, ويلائم الكهول وال�شيوخ الذين ي�ستطيعون التذكر, الحكاية 
ب�شكل عام هي ما يبقى من الأ�سطورة القديمة, �إن ظهور �سارد بهذه 

القوة يعني ميلاد رواية فل�سطينية في ظرف �صعب جداً. 
كان من ال�صعوبة كتابة ال�سرد في �أر�ض مثل �أر�ضنا تعي�ش و�ضعاً مثل 
و�ضعنا.  ال�سرد ت�أمل, وحوار مع الذات, والتفات �إلى الما�ضي, وقدرة 
بدايته,  لا  الحدث  نهاية  وك�أنه  يبدو  ال�سرد  الحكاية,  ترتيب  على 
ب�شكل  التذكر, الحكاية  ي�ستطيعون  الذين  وال�شيوخ  الكهول  ويلائم 
عام هي ما يبقى من الأ�سطورة القديمة, �إن ظهور �سارد بهذه القوة 

يعني ميلاد رواية فل�سطينية في ظرف �صعب جداً.  
في الحروب, وفي الفتن والقلاقل ولاا�ضطرابات يتجه النا�س �إلى ما 
يقويهم ويطمئنهم ويثير �أخيلتهم, يحب النا�س في تلك الظروف �أن 
يكت�شفوا ذواتهم و�أن يلم�سوا لم�س اليد قدرتهم على الحياة والتوا�صل 
التعبير,  على  �أقدر  الأغنية  تكون  ولهذا  وال�صمود,  والفعل  والحب 
�إثارة  �أكثر  والرمز  الر�سم  ويكون  للوحدة,  �أظهر  الرق�ص  ويكون 
ويتحول الأ�شخا�ص والزعماء والكلمات �إلى �شحنات عاطفية قادرة 
ال�سرد في نهاية  �آخر,  ي�أتي من عالم  ف�إنه  ال�سرد  �أما  الت�أثير,  على 
المطاف فيه م�شهدية كبرى وفيه تمثل, وفيه ا�ستعادة, وفيه توليف, 
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وفيه جميع التفا�صيل ال�صغيرة من �أجل بناء رمز كبير, وفيه تمثيل 
وت�شخي�ص وم�ستويات متعددة, وكان على �أحمد رفيق عو�ض �أن يعيد 
كل ذلك في " العذراء والقرية" حيث كتب عن القرية الفل�سطينية 
كما عا�شها تماماً وع�شناها معاً.  كانت تلك الرواية رواية المجتمع 
الفل�سطيني دون رتو�ش ودون �أكاذيب �أو مبالغات, ولده�شتنا اكت�شفنا 
الذي  ال�سرد  المكان, وعظمة  ال�شعب وعظمة هذا  فيها عظمة هذا 

يعيد �إلينا تذوقنا وا�ستمتاعنا وانبهارنا ب�أنف�سنا.  
كانت تلك الرواية من ال�سطوع والح�ضور والكثافة بحيث لم يحتملها 
البع�ض منا, وبحيث �شكك البع�ض الآخر بها, وكان �أن دفع �أحمد ثمن 
كله من روحه وج�سده وراحة �أ�سرته, فقد �أخُرج من بلدته ال�شمالية 
يعبد, وجاء �إلى رام الله يعاني ما يعاني, ووقف معه اتحاد الكتاب 
الفل�سطينيين رئي�ساً و�أع�ضاء وزملاء, وكانت تلك من المواقف التي 
ا�ستطاع فيها المبدعون الفل�سطينيون �أن يبلوروا موقفاً لا ين�سى في 

�إقالة عثرة �أحد المبدعين في �أحلك لحظات حياته.  
�أحمد الروائي الذي تتالى فيما بعد, عك�س اتجاهاً قوياً  �إن �إنجاز 
لديه يقوم على المواجهة الحادة وال�صريحة, ففي روايته ) قدرون(, 
كان من �أوائل الذين فتحوا الجرح على كامل �ألمه فيما يتعلق بق�ضية 
العمال الفل�سطينيين في "�إ�سرائيل" وما رافق تلك العملية من تحولات 
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اجتماعية وثقافية و�سيا�سية ونف�سية, وكان من �أوائل – �إن لم نقل 
جديدة  بطريقة  النقي�ض  الآخر  فكرة  قاربوا  – الذين  الرواد  من 
تناول  فقد  الجاهزة,  الر�ؤية  �أو  الم�سبق  ال�شعار  تبتعد عن  ومبتكرة 
الآخر النقي�ض من جميع الجوانب دون خوف �أو تحرج �أو انبهار �أو 
تقزم, كانت رواية " قدرون" من �أولى الروايات الفل�سطينية  التي 
وكيف  الفل�سطينية,  الأرا�ضي  ال�سبعينيات في  وحللت فترة  �شرّحت 
تحولت �إلى مجرد "برك�س عمال" حيث ادعى لااحتلال �أنه من �أكثر 
احتلالات العالم ليبرالية وكلفة قليلة وقدرة على التعامل مع ال�شعب 

الذي يقع عليه لااحتلال.  
"قدرون" رواية م�ضمون في المقام الأول ولكنها كانت رواية �أ�سلوب, 
�أي�ضاً, فهي �صاحبة �شخ�صية م�ستقلة, لا ت�شبه �أعمال �إميل حبيبي 
مرة  ال�سردية  ب�أداته  �أحمد  تم�سك  فقد  كنفاني,  غ�سان  �أعمال  ولا 
�أخرى, كان ال�سرد عالم �أحمد المحبب, والف�ضاء الذي ي�ستطيع من 

خلاله �أن يبني عالم حكايته العجيبة.  
ولأول مرة نرى �شخ�صيات عادية ن�شاهدها في ال�شارع ونتعاي�ش معها 
تتحول في روايته هذه �إلى �أ�شخا�ص ذوي عوالم خ�صبة قادرة على �أن 

تتحول �إلى رموز كبيرة ذات دلالات.  
�أما ما قيل عن �أن " قدرون" �ضعيفة بالمقارنة مع " العذراء والقرية" 
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�أحمد  فيها  ح�شر  التي  ال�ضيقة  الهوام�ش  تلك  �إلى  ذلك  يعود  فقد 
بع�ض �شخ�صياته لتنطق بل�سانه هو لاجماً �إياها عن التعبير الحر.  

بر�أيي �أن " قدرون" كانت ت�شبه " العذراء والقرية" في قوة المواجهة 
�أحمد - على ما  الرواية.   النقد و�شمول  المكا�شفة وعمق  و�صراحة 
الم�صائر,  وتقلّب  الأيام  وت�صاريف  التاريخ  قوة  ت�سحره   - �أعتقد 

تماماً ككل روائي حقيقي, ت�سحره الحياة بكل مظاهرها.  
ال�صحافة  في  ومتعددة  �صغيرة  �أعمال  في  انخرط  الذي  �أحمد, 
والترجمة والتدري�س في رام الله والقد�,س �أعطى نموذجاً في ال�صبر 
والد�أب والن�شاط ليغير �شكل و�أ�سلوب حياته من عامل �إلى �صحافي 
وكاتب يعتا�ش من قلمه, وب�سبب من علاقتي الخا�صة به, فقد كنت 
�أعرف تمام المعرفة ق�سوة ظروفه التي كان يمر بها, ولما كان العام 
�أيدي  على  يتدرب  �إذاعي  فريق �صحافي  �أول  �إلى  وان�ضم   )1994(
مدربين �ألمان, باع جهاز  التلفزيون الذي يملكه ليغطي نفقات تلك 
الدورة التي عقدت في القد�,س و�أر�سل زوجته وابنتيه �إلى بيت ذويها 
ليتفرغ للدرا�سة, حيث كان يعي�ش في غرفة �صغيرة يقع حمّامها تحت 

بيت الدرج في عمارة متوا�ضعة ببلدة بيرزيت.  
عميقة  تحولات  الفل�سطينية  الأرا�ضي  �شهدت   )1994 العام)  وفي 
توّجت بان�سحاب لااحتلال من بع�ض المدن وتج�سد ال�سلطة الوطنية 
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بعودة قوات المن الوطني ومن ثم ال�سيد الرئي�س يا�سر عرفات.  كان 
ذلك �إيذاناً بمرحلة جديدة تماماً, ت�شبه الأحلام في بع�ض جوانبها, 
�أما �أحمد فقد عمل في �إذاعة �صوت فل�سطين مذيعاً ومعداً للبرامج 
ومحرراً للأخبار, كان على تما�س �شديد بكل ما يجري في الوطن.  
وما جرى في الوطن كان �شديد التعقيد يكاد يقترب من الفانتازيا, 
من  المرحلة  وتعريف  جهة  من  الذات  تعريف  تطال  فانتازيا  وهي 
جهة ثانية, وواجه الفل�سطينييون لأول مرة خيارات م�صيرية, وبدا 
في  ال�صحيح  القرار  اتخاذ  على  القدرة  على  يتوقف  وك�أنه  الأمر 
يكن في كثير  ولكن ذلك لم  ال�صحيح,  المكان  ال�صحيح في  الزمان 
في الأحيان, فقد اختلط الحابل بالنابل كما يقولون, وتميزت نخب 
معيّنة, وتناف�ست قوى مختلفة, وت�ضاربت الم�صالح, وت�ضاربت الر�ؤى 
ووجهات النظر, وكان من الوا�ضح لكل ذي عينين ان الو�ضع يتجه 
تت�أ�س�س  وال�سيا�سية  لااجتماعية  التركيبة  �أن  بمعنى  الهاوية,  نحو 
على نحو ينذر بالمهالك, وفي تلك ال�سنوات, خرج علينا �أحمد رفيق 
" مقامات الع�شاق والتجار" العام )1996(, ويمكن  عو�ض برواية 
�أ�صابع  وجهت  التي  الأولى  الرواية  هي  الرواية  هذه  �إن   : القول 
لااتهام ال�صريح والوا�ضح  لمظاهر الف�ساد لااجتماعي ولااقت�صادي 
قبل  �أي   ,)1996( العام  ذلك  كان  الجديد,  الو�ضع  في  وال�سيا�سي 
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كل الدعوات التي تلت ذلك في الأعوام المقبلة, تلك الدعوات التي 
لا تعرف �صدقها من كذبها, ولا تعرف حقها من باطلها, وغثها من 

�سمينها.  
وتمور  وغا�ضبة  �سريعة  رواية  والتجار"  الع�شاق  "مقامات  رواية 
بالاحتقان, تخلى فيها �أحمد عن ال�سرد المعهود, وعن كافة �أ�ساليب 
الحكاية التقليدية, كانت رواية جديدة حتى في لغتها – لغتها كانت 
الحاد  ال�صراخ  ت�شبه  وكانت   – ما  حد  �إلى  وبذيئة  وخ�شنة  فظة 
بالواقع  الكبير  وتورطها  ان�شغالها  من  الرغم  على  وهي  والجاري, 
الت�أمل في الحدث من  تعالت عليه من خلال ذلك  �أنها  �إلا  المعي�ش 

الخارج .  وهذا ما �أنقذها من تحولها �إلى �أدب �سيا�سي مثلًا.  
في  "مقامات الع�شاق والتجار" كانت هناك خيبة �أمل كبيرة, ومرارة 
هائلة, كانت نوعاً من لااعتذار عما جرى, و�شكلًا من �أ�شكال ال�س�ؤال 
الكبير عن �سبب ما جرى, والحقيقة �أن كتاباً مثل " مقامات الع�شاق 
والتجار" الذي لم يتم لاانتباه له, �أو تجاهله عمداً له دلالات كبيرة 
وكثيرة.  فهو نوع من الأدب لا يراد له لاانت�شار �أو ال�شهرة �أو ت�سليط 
الأ�ضواء عليه, كان العام ) 1996( عام فورة كبيرة و�آمال عري�ضة 
و�أوهام اعر�ض, ورواية مثل هذه الرواية تعار�ض ذلك التيار وتتهمه 
بكل �شائنة, ولهذا لم يتم التعريف بالكتاب ولا بالكاتب.  في العالم 
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)1996(, كان لااهتمام الثقافي من�صباً على " �أحياء الذاكرة" وعلى 
محاولات وقحة �أو خجولة للتطبيع مع الآخر  �أما �أن يتم الت�أمل في 
التجربة فقد كان ذلك �آخر ما يهم بع�ض المتنفذين �أو الم�ستفيدين 

�أو كليهما.  
�سمي  ما  دعوات  كثيراً  �سبقت  والتجار"  الع�شاق  "مقامات  رواية 
�سقطنا  التي  المهالك  �إلى  الإ�شارة  �أو  الف�ساد  �أو محاربة  بالإ�صلاح 

فيها بعد للأ�سف.  
والحقيقة هنا يجب �أن تقال, فهناك روافع معينة وحوامل متعددة 
معينة ب�إ�شهار �أ�شخا�ص ما �أو �أعمال ما ل�سبب �أو لآخر, هناك دائماً 
�أو ذاك, هناك  ال�شخ�ص  �أو ذاك, بهذا  العمل  جهات معينة بذلك 
لأنه  نجماً,  منه  لتجعل  �ضعيف  كاتب  حمل  على  قادرة  م�ؤ�س�سات 
بب�ساطة يخدم �أهدافها وتوجهاتها, وهناك م�ؤ�س�سات �أخرى معينة 
توجهاتها.   ولا  �أهدافها  يخدم  لا  لأنه  �آخر  �شاعر  �أو  كاتب  بطم�س 
 )1996( العام  �صدرت  التي  والتجار"  الع�شاق  "مقامات  رواية 
كانت لا تخدم كثيراً من الم�ؤ�س�سات ولهذا كان الكتاب ك�أن لم يكن, 
وعندما انطلقت الدعوات الأميركية والإ�سرائيلية بالإ�صلاح الإداري 
والمالي في ال�سلطة العام )2002( وجدت �صدى كثيراً لدى كثير من 

ال�شخ�صيات والم�ؤ�س�سات, ف�سبحان الله !!
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وما بين العام )1996( والعام )1999(, انغم�س �أحمد رفيق عو�ض 
ال�صحافة  في  و�أكثر,  �أكثر  ور�أى  ف�أكثر,  �أكثر  والحياة  العمل  في 
�إلى  و�آلامه,  و�أوجاعه  تفا�صيله  بكامل  الواقع  يعي�ش  والكتابة, وكان 
اللحظة التي �أح�سّ �أنه مطعون في كل �شيئ, و�أنه لن يحتمل كل هذا 
تنفيذ  من  منعناه  الأخيرة,  اللحظة  وفي  لل�سفر,  وا�ستعد  العذاب, 
والدكتور  يخلف  يحيى  الروائي  ديقين  وال�صّ �أنا  المجنونة,  فكرته 
�سمير �شحادة  وذلك بت�سوية و�ضعه الوظيفي ليت�سنى له م�ستوى من 

الحياة الكريمة.  
وفاج�أنا في ذلك العام بروايته التي حظيت بكلام كثير ونقد وقدح 
 – حقاً  مختلفة  رواية  وهي  القرن"  "�آخر  رواية  وهي  �ألا  ومدح 
�ستقر�أون ما كتبه الناقد العربي المعروف محمد بردة عنها – رواية 
هي امتداد لرواية " مقامات الع�شاق والتجار" �إلا �أنها تختلف عنها 
في تقنياتها الفنية ومداخلها ومخارجها وحتى حبكتها التي بدت من 

دون حبكة على ت�شويق عجيب رغم ذلك.  
ما �أثارت في حينه لم يرغب �أو لم ترغب  �أثارت  القرن" التي  "�أخر 
عليها  الأ�ضواء  ت�سليط  �أو  تبنيها  �أو  �إليها  الإ�شارة  الم�ؤ�س�سات  بع�ض 
رواية  تداعيات,  رواية  �سرد,  بلا  تحذير  رواية  الأخرى  هي  كانت 
هذيان, رواية تمزق وتمزيق, رواية �إعادات ومراجعات, رواية ر�ؤى 
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وتنب�ؤ, رواية عولمة في مكان يدفع ثمن العولمة ولااحتلال.  رواية يرى 
�أو  فيها الفل�سطيني نف�سه �شخ�صاً عادياً يطلب منه �أن يكون بطلًا 
ذبيحاً, ولكن من يريد �أن ي�سمع ؟ ومن يريد �أن ي�صدق ؟ �أو - وهذا 
الأهم - من يريد �أن يقر�أ ؟! ومن يريد �أن يجعل من هذا الأدب �أدباً 

يمثل المرحلة التي نعي�ش.  
لك الله يا �أحمد, �أنت تدفع ثمن المرحلة �أي�ضاً, كاتباً وموطناً معاً !! 
"�آخر القرن" رواية فل�سطينية كتبت على �أر�ض �ضيقة مهددة وتقف 
تنب�أت  الرواية  هذه  �أن  عجب  ومن  لااحتمالات.   من  مفترق  على 
وانهيار  لااتفاق  بانهيار  تنب�أت  جميعاً,  �شهدناها  التي  بالانهيارات 
على  �أ�صر  الآن,  و�أنا  �أ�سا�سه.   من  كله  البنيان  وانهيار  النف�سيات 
ما كتبت على غلافها و�أ�صر على ما كتبت رغم ما فيه من انحياز 

تفر�ضه العلاقة وال�صداقة والإيمان بموهبة كبيرة.  
من  وبدلًا  القرن"  و"�آخر  والتجار"  الع�شاق  "مقامات  روايتي  �إن 
�أن يتحولا �إلى روايتين متدوالتين كدلالة على �صحة المجتمع ون�ضج 
مثقفيه وعمق ر�ؤيتهم وقدرتهم على التحليل والت�شخي�ص و�إيمانهم 
لم  وك�أنهما  عليهما  والتعمية  تجاهلهما  تم  والر�ؤية,  النقد  بقوة 

تكتبا. 
في الأدب, كما في لااقت�صاد, العملة الردئية تطرد العملة الجيدة.  
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و�إ, لا فما هي م�صادر قوة المجتمع , وما هي ثروته الحقيقية, �إن لم 
�أفراده وقدرتهم على لاا�ستب�صار والر�ؤية وتلم�س  تكمن في مواهب 

الحقيقة.  
ما هي م�صادر وثروات المجتمع الحقيقية �إن لم تكمن في ذلك الحب 
العظيم الذي يكنّه مبدعوه له, وذلك لاانتماء القاهر وال�ضاغط الذي 

يدفع المبدع �إلى �أن ينبّه مجتمعه للمخاطر والمهالك والمحاذير؟؟
على  بل  لااهتمام,  ولا  لاانتباه  ولا  بال�شهرة  يحظ  لم  الذي  �أحمد 
ولم  يي�أ�س  والتجريح, لم  النقد  من  بكثير  ذلك, حظي  من  العك�س 
يدخل �إلى قلبه ال�شك للحظة واحدة, كانت الكتابة بالن�سبة له قدراً 

لا فكاك منه.  
وبقيام لاانتفا�ضة الحالية, وما جرى فيها من عجائب ومعجزات, 
�أ�سو�أ ما فيه, وعن تخاذل العالم  تك�شّف العري ب�أ�سو�أ ما فيه وعن 
جميعاً,   ر�ؤ�ؤ�سنا  على  العزيمة  �سقوط  وعن  موازينه,  وانقلاب 
وعن  منفذيها,  �أو  القرارات  �صانعي  على  والعار  الخزي  وا�شتمال 
ارتكا�س التاريخ ونكو�صه, وعن تراجع البطولة واختفائها, عن جبن 
ال�شعوب وتخاذلها, وعن ت�سيّد الظّلام والجبابرة, يعود �أحمد رفيق 
كل  �أحمد في  التاريخ هو هاج�س  كان   – وربما  التاريخ  �إلى  عو�ض 
ما كتب – ليكتب رائعته التاريخية " القرطمي", وهي رواية تكتب 
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لااثنين  ولي�ستح�ضر  معاً,  لااثنين  ليكت�شف  ما�ضية  بلغة  الحا�ضر 
معاً, وليمزج الزمنين معاً, ليخرج بمح�صلة جديدة ت�شرق بالبطولة 

والعزة والكرامة.  
 كانت " القرطمي" نوعا من الرغبة في لاانتقام, والتزود للمواجهة 

الطويلة الأمد, الباقية والخالدة.  
"القرطمي" حوار مع الذات �أي�ضاً, حوار مع الح�ضارة التي تر تك�س 
وتنه�ض, تلم�س مفاعيل العمل و�آليات الخور وال�ضعف, كانت حواراً 
مع الم�سلمات والبدهيات, وحواراً مع الن�ص الذي يفقد ت�أثيره على 

الجماعة.  
قد يبدو غريباً �أن يكتب �أحمد رفيق عو�ض رواية تاريخية في زمن 
لاانتفا�ضة حيث الدم في ال�شارع يبدو بلا نهاية, ولكن " القرطمي" 
كانت, �أي�ضاً, عن الدماء التي �شخبت في مكة بمجانية هائلة, وكان 
ال�س�ؤال الكبير الحا�ضر : لماذا ت�سفك دماء العرب والم�سلمين دائما 

هكذا بمجانية وبرود كاملين ؟
الكتابة في التاريخ كانت تجربة �أحمد الأولى, ولكنها ولدت نا�ضجة 
المبطن  والعالي,  المتين  ال�سرد  �إلى  احمد   فيها  عاد  التكوين,  تامة 
�إلى معين  لديه  الرواية  �إلى  بحيث تحولت  وكافية,  بثقافة عري�ضة 
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معرفي كبير – يلاحظ �أن المعرفية تلعب دوراً هاماً في روايات �أحمد 
جميعاً الأمر الذي يزيد من غناها واكتنازها.  و�شكلت " القرمطي، 
�أي�ضاً, �إ�ضافة حقيقية لخريطة ال�سرد الروائي الفل�سطيني ذلك �أن 
هذا المجال اقت�صر على �أ�سماء عربية �أخرى, ور�أينا من خلالها �أن 
الروائي الفل�سطيني ا�ستطاع �أن يك�سر القوالب المعتادة في مو�ضوعة 
ال�سرد, بحيث اختلفت ال�شخ�صية والمو�ضوع وطريقة ال�سرد.  جديد 
الرواية �أنها �أعادت لنا الحكاية من وجهة نظر �أخرى, لا ا�ستعلائية 
ولا ا�ست�شراقية ولا حتى �أيدلوجية, وجديدها �أنها ا�ستبدلت محاكمة 
التاريخ بالحوار من داخله, وتركت الحكم للقارئ.  وجديدها �أنها 
" ت�شخي�ص بالما�ضي", كان الما�ضي  تخلت عن ذلك الذي ي�سمونه 
عن  نالت  ولهذا  الحا�ضر,  هو  كما  تماماً  ومواراً,  و�ساخناً  حا�ضراً 
جدارة جائزة عربية هامة.  ورغم كل ذلك, لم يتم لااحتفال بميلاد 
هي  الأ�سماء  وظلت  الروائي.   هذ ا  مثل  قامة  له  فل�سطيني  روائي 
الأ�سماء, حكراً للخ�شبة وحكراً لل�صحيفة وحكراً للم�ؤ�س�سة !!وبانفجار 
ما �سمي الحرب على الإرهاب, وبعد �إهانة العرب والم�سلمين, وبعد 
الهجمة الوقحة والمتع�صبة على بلادنا و�شرقنا وعروبتنا و�إ�سلامنا, 
وبعد احتلال العراق وا�ستعداء الأمم علينا, يكتب �أحمد روايته " عكا 
والملوك" لي�صور من التاريخ, �أي�ضاً, لحظة ا�صطدام الغرب  بال�شرق 
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خلال ح�صار عكا في الحملة الغربية الثالثة على  بلادنا حيث التقى 
)39( ملكاً و�أميراً �أوروبياً بما يماثلهم من  العرب والم�سلمين حول 
الغرب  �أي�ضاً, نجد حوار  الرواية,  تلك  اللحظة وفي  تلك  عكا, وفي 
بال�شرق العربي الإ�سلامي, حوار مع الآخر, يطال الدين والجغرافيا 

والتاريخ والحرب وال�سلام. 
والملوك" رواية بطولة وت�ضحية, رواية مواجهة, رواية معرفة,  "عكا 
رواية ت�أمل.  وعندما يغيب الأبطال عن م�سرح الأحداث لا بد من 

خلقهم �أو ا�ستح�ضارهم �أو تمنيهم ولو على الورق. 
بالكرامة  الحلم  من  لابد  العدوان  وي�ست�شري  الظلم  يعم  وعندما 
والعزة.  مرة �أخرى, ي�سبقنا �أحمد �إلى ا�ست�شراف تلك الأيام وتلك 
وال�سحر  العذوبة  فائقة  العجيبة  ال�سردية  �أداته  خلال  من  الآفاق, 

والت�أثير.  
لهذا  والإبداعية  ال�شخ�صية   فال�سيرة  الأول,  كلامي  �إلى  و�أعود 
الروائي خير دليل على �صورة المبدع الفل�سطيني في الأر�ض المحتلة, 
فقد كان مثل مجايليه جميعاً, يبني نف�سه بنف�سه, يحفر في ال�صخر 
ليثقف  الفر�ص  يقتن�ص  بها,  لي�صعد  روحه  يعالج  ويكتب,  ليقر�أ 
يحاول  ويت�أمل,  يقارن  والخط�أ,  ال�صواب  طريق  عن  يتعلم  نف�سه, 
فائدة غنية ومكتنزة,  ليجعل منه  قليل  زاد  لديه من  ما  �أن يجتمع 
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ويحاول �أن يقيم من خلال واقع فقير خيالًا خ�صباً ومنيراً.  
يدفع  ولم  به,  لااعتراف  يتم  ولم  م�ؤ�س�سة,  تحمله  �أو  ترفعه  لم 
بمن  تحتفي  الم�ؤ�س�سة  وظلت  جديد,  من  ليقر�أ  حتى  �أو  ليناف�س  به 
ي�شبهها, وهكذ,ا ف�إن �أحمد مثله في ذلك مثل مجايليه  من المبدعين 
الإبداع  هام�ش  على  وك�أنهم  المحتلة,  الأر�ض  في  الفل�سطينيين 
بدعوى  مرة  بتجربتهم,  �أو  بهم  لااعتراف  يتم  لم  الفل�سطيني, 
ومرة  الن�ضج  عدم  بدعوى  ومرة  ال�سطحية  بدعوى  ومرة  المنبرية 
�أخرى بعدم اكتمال التجربة, ومرات كثيرة بدعاوي لااتهام المجاني 

غير ال�صائب والمرُ�سل والذي لا ي�ستند على �أية حقيقة !
ولكن ها هو �أحمد رفيق عو�ض وبعد �ستّ روايات �أثبت �أنه �صاحب 
تجربة روائية تختلف �شكلًا وم�ضموناً ومذاقاً عما �أنجزه الروائيون 
ت�أ�سي�س  �أو غيرها, بحيث لا يقل عنهم في  الفل�سطينيون في المنافي 
المتكئ على  و�أ�صلية,  القائم على محلية حقيقية  الروائي  م�شروعه 
�شخ�صية عادية تتحول على يديه �إلى �شخ�صية روائية ناب�ضة تمتلك 
ر�ؤية,  روائياً مثل هذ,ا حاداً و�صريحاً و�صاحب  �إن  البقاء.   �شرط 
 – �أن تمنحه حق التناف�س مع الآخرين, ولجدير  لجدير بالم�ؤ�س�سة 
الفني  يتبو�أ مكانه  – �أن   المحتلة  الأر�ض  مثله مثل كل مجايليه في 
تجربته  تتحول  بحيث  الفل�سطيني,  الأدب  خريطة  في  والنقدي 
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وتجربة زملائه في الأر�ض المحتلة �إلى جزء لا يتجز�أ من ذلك النتاج 
الإبداعي الفني الذي �أنجزه الفل�سطينيون في كل �أماكن تواجدهم 
تعبيراً  عن وجودهم وحنينهم الذي ينتهي �إلى وطنهم الذي يبدو 

�أنه يتحول �شيئاً ف�شياً �إلى وطن ذكريات.  
يجب على الم�ؤ�س�سة �أن تتخلى عن �أنانيتها و�ضيق �أفقها في دعم تيار 
بعينه �أو ر�ؤية بعينها.  فل�سطين �أمُّ التعددية و�صاحبة الذروات و�أر�ض 
الر�ؤى, وعلى هذ,ا ف�إن �أحمد مثله مثل غيره من زملائه في الأر�ض 
واقع فقير مدقع تماماً  ينموا في  و�أن  ينبتوا  �أن  ا�ستطاعوا  المحتلة, 
كالزهر البري الذي يحيا من تنف�س الندى رغم ال�شوك والعليق.  �إن 
هذا الجيل ي�ستحق �أكثر من ذلك الو�صف الم�سبق الذي فيه غر�ض 
�أكثر ما فيه من مو�ضوعية : �إنه �أدب �شعاراتي. .   ثم تكتفي الم�ؤ�س�سة 

بهذا ال�شعار !! 



المختلف )درا�سات في عالم �أحمد رفيق عو�ض(

54



55

المختلف )درا�سات في عالم �أحمد رفيق عو�ض(

�صورة اليهودي في رواية “�آخر القرن”
اختفاء الحكاية وتقنيات متعددة. .   لفنتازيا 
الجر�أة
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بعد �أن �صدرت رواية �أحمد رفيق عو�ض الأخيرة �آخر القرن, �أثارت 
�سيلًا �صاخباً من ردود الفعل, توزع ما بين قطبين متعاك�سين, قطب 
يرى �أنها رواية )تجاوزت( الموجود, وقطب يرى �أنها )جيدة( لكنها 

لم تتجاوز ال�سائد!
وكنت قد كتبت ر�أياً مكثفاً, بعد �أن قر�أت الرواية, وهي م�سودة, �أي 
قبل دفعها للمطبعة, وكان النا�شر قد و�ضع ذلك الر�أي على الغلاف 
�إلى ما  �أن ي�صل  �أرغب في  �أكن  الأخير, ما فجّر نقا�شاً �ساخناً, لم 

و�صل �إليه, في بع�ض �أجزائه. 
والآن, وبعد �أن قر�أ الكثيرون رواية )�آخرالقرن(, وبعد �أن قام اتحاد 
الكتاب الفل�سطينيين بدعوة الع�شرات للم�شاركة في نقا�ش حول تلك 
الرواية, اعترف �أنني كنت على �صواب, و�أن مجمل ما قيل في الرواية 

كان ت�أكيداً لما ذهبت �إليه, حتى ولو كان فيه �شيء من المبالغة. 
تلك  حول  مداخلتي  هنا  �أقدم  الم�س�ؤول,  النقا�ش  لذلك  وا�ستكمالًا 
القراء  مكتبات  �إلى  تدخل  وهي  �أخرى,  مرة  قر�أتها  التي  الرواية, 
لااعزاء, �آملا �أن تكون هذه المداخلة مدخلا �آخر للاقبال على هذه 

الرواية التي �أرى �أنها ت�ستحق القراءة والحوار. 
عو�ض,  رفيق  �أحمد  الكاتب  يقدم  القرن  �آخر  الأخيرة,  روايته  في 
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عالماً غير وثوقي, مفككاً وغير متما�سك, يغيب فيه )النبل(, هذه 
�شديد  التقدم بحذر  �إلى  تدفعنا  الأولى,  للوهلة  ال�صادمة  المفاج�أة 

وترقب �أ�شد, لملاحقة هذا العالم المنهار, الم�ضطرب والرجراج. 
تداهمك �شخ�صيات الرواية ب�أنها تواجه حواف �أقدارها, من خلال 
قوة �إدراك عالية, وقد يبدو من العجب, �أن �شخ�صيات رواية )�آخر 
ولكنهم  هي  كما  لاا�شياء  ر�ؤية  على  القدرة  بهذه  تتميز  القرن( 

يختارون غير ما يدركون.  
عقلية  تجليات  �إحدى  �إلى  ي�شير  هنا  الكاتب  �أن  ر�أيي,  في  وال�سبب 
الهزيمة, تلك العقلية التي تميل �إلى جلد ذاتها, باعتبار ذلك �آلية 
الرواية–بهذا  الهروب(.  �أو  للتطهير  �أو  )للخلا�ص  وروحية  نف�سية 
المعنى –تحاول الإم�ساك)بجوهر(ما ح�صل, وتجاهد لتف�سير كيف 

ح�صل ذلك؟!!
المئة  لهذه  �أنها ت�صدت  الرواية �صعبة وع�سيرة, ذلك  وكانت مهمة 
�سنة الأخيرة, وهي مئة حافلة على ال�صعيد العربي والعالمي, فقد 
و)نه�ضة(   العرب  )نه�ضة(  �أهمها  وقيامات(  )انهيارات  �شهدت 
اليهود !! ويبدو �أن كاتب الرواية حاول �أن يرى ما في هذه الحقيقة 

من �سخرية وفانتازيا ومرارة ومفارقة. 
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عجائب  و�إحدى  �سينمائياً,  م�صنوعة  هوليودية,  اليهود  نه�ضة 
ولكنها,  قديم,  اوٌروبي  خيال  و�أحلام  الع�شرين,  القرن  تكنولوجيا 
وفي ذات الوقت, �سبب الفاجعة والهزيمة والت�أخر – بالن�سبة لنا – 
وهي كذلك, نه�ضة على ح�سابنا, ومن دمائنا, ومن مياهنا, ملحنا 
وترابنا.  وهكذا تقدم رواية )�آخرالقرن( اليهودي م�صقولًا, متعلماً, 
ولكنه لا ي�ستمع �إلا لنف�سه, ولا يرى لاا ذاته, وكانت �صورة اليهودي 
في الرواية تلخي�صاً لكل )لااجتهادات( اليهودية و�أطيافها, بدءاً من 
م�ستوطنة  يبني  الذي  والم�ستوطن  المو�ساد,  بتقارير  المزود  المفاو�ض 
�سلواد, �شرقي مدينة رام  بلدة  المطل على  العا�صور  على قمة جبل 
فقرية  للبلاد,  مختلفاً  تاريخاً  يبني  الذي  بالمثقف  وانتهاء  الله, 
بناها  التي  اليهودية  بطمين  م�ستوطنة  ت�صبح  الفل�سطينية  البطمة 

بنيامين بن داود. .   هكذا مرة واحدة ولمجرد الهوى والتخيل. 
التاريخ نف�سه يبحث عن  كل �شيء على حافة لاانفجار في الرواية؛ 
بها,  تهتدي  منارات  عن  تبحث  وال�شخو�ص  عليه,  ي�ستقر  �ساحل 
والأهم,  ال�سابقة,  مركزيته  عن  يتخلى  مفتوح  مكان  ذاته  والمكان 
�أن الفل�سطينيين و�إن فيهم من العيوب �أنهم ب�شر مثل غيرهم, و�إن 

فيهم من العيوب مثل ما في غيرهم. 
يكت�شف النا�س في رواية )�آخر القرن( �أن ال�صورة المثالية التي بنيت 
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�أنف�سهم لا تتفق مع الواقع, و�أن البعد  �أذهان الفل�سطينيين عن  في 
واختلاف  والهوى  والم�صالح  ولاانقلابات  والهزائم,  الوطن,  عن 
)المكان(,  على  فقط  يتفقون  الفل�سطينيين  من  جعلت  المرجعيات, 

فل�سطين. .   والتي �أ�صبحت وحدها حزمة حنين لا نهائي. 
مواجهة �صريحة, حادة,  وهي  الرواية عموماً,  المواجهة تميز  هذه 
من  اقتراباً  الروايات  �أكثر  من  القرن(  )�آخر  تكون  وقد  وم�ؤلمة, 
ت�شكل  التي  والمو�ضوعات  المعلقة,  والأ�سئلة  والموجعة  الم�ؤلمة  الجراح 

مناطق م�سيّجة. 
ولا  ثابت  غير  واقع  وهو  خلاله,  ومن  حي  واقع  عن  تكتب  فالرواية 
م�ستقر, وقد ينذر بمفاج�آت �أو انعاطافات غير مح�سوبة, ولكن الرواية 
تداخلت مع الواقع, و�صار )ن�صها( جزءاً من هذا الواقع, مع محاولة 
تح�سب للكاتب ظهر فيها وك�أنه ينظر �إلى هذا الواقع من بعيد, رغم 
�أنه فعلياً منغم�س فيه �إلى �أبعد الحدود, وهكذا ذهبت الرواية ر�أ�ساً 
�إلى مو�ضوعة المفاو�ضات الفل�سطينية الإ�سرائيلية التي ما تزال جزءاً 
من خبزنا ال�سيا�سي ونقا�شنا  اليومي في الواقع الف�سلطيني.  ولكنه 
– وبقدرة ملحوظة, يبني عالماً روائياً خ�صباً ومثيراً  الكاتب  – �أي 
لأقدار �شخ�صياته داخل �إطار �أكبر من قدرية مكانية م�سيطرة على 
�أر�ض مثل فل�سطين. .   هذه القدرية نلحظها ونلاحقها  في كل ف�صول 
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الرواية, والكاتب هنا يوازن بين )الواقعي( و)الخيالي( �أو )القدري( 
وك�أني ب�أحمد رفيق عو�ض يحاول �أن يوازن بين جفاف الواقع وخ�صب 
النبوءات جميعاً. .   الرواية تقول: �إن هذا المكان خا�ص جداً.  خا�ص 
�أكثر مما يت�صور كل غاز �أو معتد �أو جاهل, و�إن النا�س هنا يتعذبون 
و�إن  لااقدار,  و�إن  �صديق,  حتى  �أو  معتد  �أو  غاز  كل  يت�صور  ما  �أكثر 
بدت �شخ�صية �إلى هذا الحد, لكنها ت�صب في نهر كبير للقدر ير�سم 
ويمكن  تح�صل  �أن  ويمكن  حقيقية,  الهزيمة  و�إن  البلد,  هذه  تاريخ 
نتحول  �أن  اللحظات, ويمكن  نذلًا في لحظة من  يكون  �أن  واحد  لكل 
�إلى عبيد في وطننا, عبيد لاعدائنا, وعبيد لبع�ضنا البع�ض, وب�سبب 
�إلى  �أي�ضاً,  الروائي,  الن�ص  تحول  فقد  المرعبة,  )الإمكانيات(  هذه 
عديدة  �أ�شكال  على  الروائي  الن�ص  تفتت  فقد  �أخرى,  �إمكانيات 
والتقرير  الوعي  وتيار  الداخلي  والمونولوج  ال�سرد  بين  ما  تراوحت 
)ا�ضطراب  لااكاديمي..  والبحث  ال�سيا�سية  والوثيقة  ال�صحافي 
ال�شكل ورجرجته انعكا�س في المر�آة للواقع, ويبدو هنا �أن الكاتب وجد 
ال�شكل الفني المنا�سب للتعبير الحر وغير المقيد(, ولي�س هذا فقط, 
ذلك �أن الراوي �أو ال�سارد يتخلى عن من�صته في كثير من الأحيان, 
للاحداث  �آخر  �سارداً  ون�سمع  بل  الأخرى,  للأ�صوات  المن�صة  يترك 
غير ال�سارد الأول, وك�أن ال�ساردين هنا عدد كبير من الأ�صوات, وقد 
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والجمع,  بالمفرد  والغائب  المتكلم  ما بين �ضمير  ال�سرد  لغة  تراوحت 
لغة  بين  ما  تراوحت  الكلام  لغة  حتى  يتكلمون,  هنا  الجميع  وك�أن 
الكلام..   قبل  ما  هي  لغة  �إلى  ويومية,  وعادية  �صحفية,  ظاهرة, 
و�أكثر من هذ,ا �أي�ضاً, فقد اختفت الحكاية بمبناها العادي من حيث 
ت�سل�سل الحدث او ترتيبه زمنياً ومكانياً واختار الكاتب مبنى حكائياً 

يعتمد على الإل�صاق والتجاور والتداخل. 
الملاحظة المثيرة للده�شة في هذا الن�ص الروائي ال�شجاع, �أن الروائي 
�أحمد رفيق عو�ض يجرب �شكلًا روائياً �صعباً يتخلى فيه عن الكتابة 
ال�سهلة, فهو يقدم �شخ�صيات عديدة, حتى الراوي المتعدد – تحاول 
�أن تجد لها مكاناً خا�صاً و�صوتاً خا�صاً داخل م�ساحة الن�,ص وبهذا 
�أو ال�سارد في الكلام عن ال�شخ�صيات الأخرى  نفهم تدخل الراوي 
وح�شرها في �أقدارها �أو �أماكنها, ويبدو لنا هنا �أن الراوي يتحدث 
�أو  الأحيان,  بع�ض  في  لها  �صديق  وك�أنه  الأخرى  ال�شخ�صيات  عن 

خ�صم لها في �أحيان �أخرى. 
دامت  ما  يريد  ما  ويفعل  يريد  ما  يقول  �أن  ي�ستطيع  هنا  الراوي 
ال�شخ�صيات الأخرى ت�ستطيع هي الأخرى �أن تقول ما تريد وتفعل 
ما تريد.  ال�سارد – بهذا المعنى – �سارد جديد في ال�صنف الروائي 

الف�سلطيني المحلي. 
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لما �سبق, قد يبدو من ال�سذاجة تلخي�ص الرواية من حيث �أحداثها, 
– ولكنها,  الوعي  تيار  – مثل رواية  �أمام الأحداث  فهي لا تتوقف 
الواقعية  الرواية  – مثل  وت�شابكها  الأحداث  ب�سرعة  تتميز  �أي�ضاً, 
رفيق عو�ض  �أحمد  �أعمال  �إلى  الإ�شارة  ال�صدد, يمكن  هذا  – وفي 
ال�سابقة, التي بد�أها برواية )العذراء والقرية( تلك الرواية الرائعة 
التي  )قدرون(  برواية  ثم  مهيب,  كلا�سيكي  تيار  من  جاءت  والتي 
ظلت على ذات المنوال, ثم فاج�أنا الكاتب بانعطافة حادة في رواية 
تميزت  التي  الحداثوية  الرواية  تلك  والتجار(  الع�شاق  )مقامات 
بتوقف الحدث ودائريته, واختفاء ال�سارد تماماً. �أما في هذه الرواية 
)�آخر القرن( يبد�أ �أحمد رفيق عو�ض مغامرة جديدة مع ن�ص روائي 
روائي  �شكل  �إلى  و�صولًا  مختلفة  روائية  تقنيات  فيه  يمزج  جديد 
الخارجي  ال�سرد  تقريباً,  �شىء  كل  نجد  الرواية  هذه  ففي  خا�,ص 
ال�سارد,  واختفاء  وال�سارد,  والمونولوج,  الوعي,  وتيار  الو�صفي, 
المختلفة,  الكلام  وم�ستويات  ونقي�ضها  الحكاية  التجميع,  التفتيت, 
�أحببنا  �آخر.   �شيء  بكل  �شيء  كل  يلخ�ص  �أن  يريد  بالكاتب  وك�أني 
ذلك �أن كرهناه, �أكان ذلك موفقاً �أم لم يكن, �إلا �أن الكاتب قدم لنا 
للكلمة, قوية و�شجاعة وجريئة قريبة  رواية جذابة بالمعنى الحرفي 
من الواقع وبعيدة عنه, ا�ستعملت القديم والجديد و�صولًا �إلى �شكل 
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معقولًا  نجعله  �أن  نحاول  واقع  في  نعي�شها  التي  الفانتازيا  ينا�سب 
ومقروءاً وحقيقياً. 
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“القرمطي”  و“عكا والملوك”
الآخر, الوهم, الحاكم, التابو, والعودة �إلى 
�س المقُدَّ
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ومهمات  كثيرة  �إِ�شكاليات  �أمام  ي�ضعنا  ما  عادة  التاريخ  تناول  �إن 
�صعبة, �أولاها هاج�س الحقيقة, �إذ �أن مطلب الحقيقة غريزي فينا, 
والعدل دافع �أ�صيل في تكويننا, ولكن الحقيقة �أي�ضاً لا تكفي, الحقيقة 
الهوى والغر�ض والتخيل  �إذن, فلا بد من  باردة وجافة ولا ترحم, 
والوهم, وهكذ,ا نجد �أنف�سنا �أمام وجهة نظرنا الخا�صة التي تبحث 
عما ي�ؤكدها, وبهذا ف�إننا ن�ضع حقيقتنا التي نريد, ونبحث لها عن 
�شرعية تغطيها وتحولها �إلى حقيقة مُقْنِعة, وهكذ,ا نحرف التاريخ 
عن حقائقه لنعيده �إلينا على �شكل حقائق �أخرى.  التاريخ, هو روايتنا 
ف�إننا  فيه,  نتورط  وعندما  عنا,  التاريخ  رواية  ولي�س  �أنف�سنا  عن 
عملياً, نبحث عن �إعادة تعريفات لأنف�سنا �أو �إعادة فح�ص لوجهات 
النظر الثابتة التي نرتاح �إليها, �إن الكتابة في التاريخ تعني– �ضمن 
�أمور �أخرى– فح�ص الرواية من جديد, لإعادة ترتيبها �أو نق�ضها 
�أو تعزيزها, ولكن هذه العملية تحتاج �أي�ضاً �إلى �أدوات معرفية من 
جهة وروافع روحية ووجدانية كافية للتعر�ض للم�سلمات والبدهيات, 
من ال�صعب �أن نف�ضح �أنف�سنا �أو نحا�سبها �أو نك�شف زيفها �أو عيبها, 
محا�سبة النف�س قا�سية, والتاريخ لي�س الما�ضي فقط, بل هو الوجدان 
�أنف�سنا, ومن ال�صعب  الراكد, وال�صورة النمطية التي نحملها عن 

تحطيم ال�صور النمطية �أو الم�س بها �أو اللعب بملامحها. 



المختلف )درا�سات في عالم �أحمد رفيق عو�ض(

68

التاريخ لي�س الما�ضي فقط, �إنه الرموز والدلالات الكبرى واللا�شعور 
الجمعي– بقدر ما هو لا �شعور فردي �أي�ضاً-, ولهذ,ا ف�إن مقاربته 
التابو  حيث  المعتمة,  المنطقة  تلك  في  الغو�ص  تعني  ملام�سته  �أو 
هو  بل  الخلفية,  ال�صورة  لي�س  والتاريخ  معاً.  والمخيف  المقد�س 
هنا  ومن  للنموذج,  الأعلى  ال�سقف  باعتباره  الأمامية,  ال�صورة 
�أنه  �إلا  الما�ضي  �أنه حدث في  من  الرغم  على  فهو  التاريخ,  خطورة 
ي�ضع ال�سقوف الأعلى والأقد�س للمثال والنموذج, �إنه يحدد المقد�س 
والخّري وال�شرير, ويحدد الأ�صدقاء والأعداء, ويرفع الآباء ويحدد 
التي  "الأ�سطورة"  حدوث  مكان  �إنه  البدايات.  وي�ؤطر  الطقو�,س 
التاريخ– باعتباره ما�ضياً �صافياً  تعطي المعنى والنتيجة والهدف. 
مع  للجماعة  الأولى  العلاقة  �شكل  ويحدد  وطازجاً– ير�سم  وبكراً 
التي تكت�سب فيما  مكانها ومع غيرها من الجماعات, تلك البداية 
ولغة  و�سلوكات  علاقات  �إلى  تترجم  ووجدانية  روحية  �أبعاداً  بعد 

ومزاج. 
منطلق  من  كتابة خطرة  التاريخ, هي  الكتابة في  ف�إن  �أخرى,  مرة 
�إعمال  �إلى  وتدفع  البحث,  م�شرحة  على  المقد�س  بو�ضع  تغري  �أنها 
كان  و�إن  فالتاريخ–  كثيراً,  العقل  فيها  ينفع  لا  منطقة  في  العقل 
علاقة  القوة– لا  من  ذاتها  �أنه– وبالدرجة  يقال– �إلا  كما  علماً 
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ورواه  مرة,  ذات  وجدان  �صاغَهُ  وجدان,  هو  التاريخ  بالعلم.   له 
في  الوقت.  مرور  مع  مقدّ�س  �إلى  تحول  ثم  عديدة,  مرات  وجدان 
البقعة  �أحمد رفيق عو�ض, وفي هذه  هذه المنطقة الخطرة, تحرك 
في  قديم.  لنموذج  جديدة  �صورة  ملامح  يتلم�س  �أن  �أراد  ال�شائكة, 
مدى  ما  ال�س�ؤال:  يواجهنا  والملوك"  و"عكا  "القرمطي"  روايتيه 
حفاظ الروائي على ملامح ال�صورة المريحة للما�ضي, تلك ال�صورة 
ال�صافية التي هي بلا نم�ش �أو كلف �أو قروح!! وهل قدم لنا الروائي 
من خلال الروايتين ر�ؤية جديدة ا�ستنها�ضية وتثويرية, تقوم �أ�صلًا 

على �صورة ثابتة ومنمطة؟!
للإجابة على هذين ال�س�ؤالين, لا بد من ا�ستعرا�ض مكثف ومختزل 
لم�ضمون الروايتين �أولًا, فرواية القرمطي, تعر�ضت ل�س�ؤال كبير وهام 
تمثل في �أهليّة الحاكم من جهة, وعوامل التفكك لااجتماعي من جهة 
�أخرى, �أما الحاكم– وهو �أ�سا�س نظرية الحكم والممثل الأول ل�سلطة 
المجتمع والقانون, وحيث, من خلاله يظهر �أول الخراب, وحيث هو 
مر�آة �شعبة– ف�إنه يُ�صوّر على �أنه لا ي�أخذ م�سئولية الحكم بما تحتاج 
من ميزات عظيمة وخ�صائ�ص كافية, في الرواية على �أنه خرب من 
الداخل, متفكك وه�,ش ي�شعر بعدم الجدوى والعبث, ي�صوّر على �أنه 
لا ي�أخذ م�س�ؤولية الحكم بما تحتاج من ميزات عظيمة وخ�صائ�ص 
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رُ الحاكمُ– وهو المقتدر في هذه الحالة-  على �أنه يحكم  كافية, يُ�صوَّ
�إلى  وال�شاذين  بالمجانين  يدفع  وراثي  نظام  بال�صدفة– من خلال 
�سدّة الحكم-, نظام الوراثة, وهو نظام غير عربي وغير �إ�سلامي– 
�إرادة ال�شعوب  على ما يبدو في هذا الكلام من غرابة, نظامٌ يلغي 
ال�سيا�سي  والحراك  التدافع  ويلغي  النقا�ش  ويلغي  المبادرات  ويلغي 
ال�سيا�سية  والحرية  للعقل  اعتقال  الوراثة  نظام  ولااجتماعي, 
في  الحكم  نظام  ع�ضو�ضاً.   حكماً  العرب  �سمّاه  لهذا  ولااجتماعية 
الإ�سلام – وهذه هي �إ�شكالية– ي�ضع الأطر العامة دون �أن يخو�ض 
من  عليه  والحفاظ  الله  ب�شرع  تت�صل  قواعد  هناك  التفا�صيل,  في 
جهة, وحماية الم�سلم دينه وعر�ضه وماله من جهة �أخرى, �أما فيما 
عدا ذلك, ف�إن نظام الحكم بمعنى الهيكلية والتراتُبية, فلا توجد 
�إ�شارات كافية �سوى "و�أمرهم �شورى بينهم", ولهذا تجاورت �أنظمة 
وتعددت  �أ�ساليبه,  وتباينت  �أ�شكاله  وتعددت  الإ�سلام  في  الحكم 

الفتاوى ولااجتهادات في ذلك �إلى حدّ يكاد لا يُح�صى.  
في رواية القرمطي, �إ�شارة قوية �إلى �أن الحاكم الذي يفقد القدرة 
على متابعة التفا�صيل, ولا يعتمد على رغبته, ولا يقترب منها, ولا 
بالحيلة  �أو  مرة  بالمال  يحميها  مُدّعاة,  ب�شرعية  ويكتفي  بها,  يهتم 
مرة �أخرى, �سي�صل في نهاية الأمر �إلى �أن يقتل �أو يعزل دون �أن يثير 
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�شفقة �أو رثاء. 
هناك كاتبان ماكران, قدما ن�صائح عجيبة للحاكم في كل الع�صور, 
�أما الأول فهو �أبن المقفع الذي قدم للمن�صور ت�صوراً عن كيفية التعامل 
مع العامة والخا�صة, ومع الأ�صدقاء ومع الأعداء, ما ي�ستوقفنا في 
في  النية  �سوء  افترا�ض  من  الهائلة  الكمية  تلك  هي  الن�صائح  تلك 
التاريخ والأيام والنا�,س �أين المقفع ي�سمي ذلك ح�سن التدبير وهو 
فناء,  �إلى  لأنها تجري  فا�سدة  التاريخ  نية  �أن  باعتبار  ا�سم مقلوب 
الأمر ذاته نجده عند الكاتب الثاني وهو ميكافيللي الذي افتر�ض 
هو الآخر �أن ح�سن التدبير هو لاا�سم الحقيقي لف�ساد الطوية, كل 
�إن�سان فيه ف�ساد طوية, والحكم �أو ال�سلطة خير ما يثير فينا ذلك 

الف�ساد. هل تفتر�ض ال�سلطة �سوء النية؟!
رواية القرمطي تقدم نموذجين مختلفين لحاكمين متقاربي العمر, 
الجنابي  طاهر  و�أبو  "ال�شرعي",  العبا�سي  الخليفة  المقتدر,  هما 
القرمطي الخارج على "ال�شرعية", �أما الخليفة ف�إنه يكت�شف ف�ساد 
�أحداً ولا يقدم �شيئاً لمحكوميه  �أمره وخواء مق�صده, و�إنه لا يحكم 
�إ,لا  "بردة" و"خاتم" لي�س  مجرد  �إنه  يكت�شف  ولاا�سم,  المال  غير 
يكت�شف �أنه لا ي�ستطيع ا�ستعمال قوته ولا حتى حكمته ولا ي�ستطيع �أن 
يملأ الحلم والأمل الذي يعقده المحكومين عليه, اكت�شف �أنه "�صغير" 
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جداً, ولهذا اكتفى ب�صرفٍ من ال�ضراطين الهنود, يك�شفون له عن 
�آخر ما يمكن للتهتك �أن يفعل. المقتدر, ذهب �إلى الخمر ين�سى فيه 
نف�سه, وين�سى فيه �أنه حاكم, كان لا يريد �أن يرى �صورته في المر�آة, 
ولا �أن يمار�س �سلطاته ولا �أن ي�ستعملها, اكت�شف �أن لا �سلطات له و�إنه 
تُ�سْلب  التي  ال�سلطة  �أن  اكت�شف  �إطلاقاً,  ي�ستطع جمعها  وزّعها ولم 
منه �أو تتكون بعيداً عنه لا ي�ستطيع ا�ستعادتها– لي�س لأنه لا يعرف– 
و�إنما لأنه لا يريد, و�إن �أراد, ف�إنه كان يعرف �أن بينه وبين ا�ستعادة 
تلك ال�سلطة مخاطر عديدة, �أولها تغيير اللحظة التاريخية, بمعنى, 
�أن المجتمع العبا�سي في تلك الفترة لم يعد محكوماً بق�صر الخليفة, 
و�إما بمجموعة القوى ال�سيا�سية ولااجتماعية التي نبتت على طرفية 

و�سحبت من تحته الب�ساط. 
كانت معرفة المقتدر بالتاريخ لا تكفي, كان لا بد من تغيير التاريخ 
لت�صبح المعرفة ذات قيمة, ولأن المقتدر لم يكن ي�ستطيع فعل ذلك, 
ولأن معرفته كانت بلا قيمة فقد �أغرق نف�سه بالعبث واللاجدوى. 
على العك�س من ذلك تماماً, كانت هناك �شخ�صيتان تعي�شان على 
يمينه وعلى ي�ساره, وك�أنهما �صورتان في مر�آة واحدة, كان الأول �أبو 

طاهر الجنابي, وكان الثاني م�ؤن�س الخادم. 
�أما �أبو طاهر, فقد كان �شاباً مثل المقتدر, ولكن قلبه امتلأ بالهدف 
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والقيمة والإرادة. 
يمكن  لا  �إيمان  خلال  من  معرفته  ويحقق  يعرف  طاهر  �أبو  كان 
وتحطيم  الم�سارات  تغيير  على  بمقدرته  م�ؤمناً  وكان  منه,  الفكاك 

النماذج, وتخريب المقد�س ومفارقة الإجماع. 
الجمهور,  على  الأوهام  بتوزيع  وي�ؤمن  الطوية,  -عملياً– فا�سد  كان 
كان في �أعماقه يحتقر جمهوره ويعاملهم على �أنهم �أقل منه ويتميزون 
الذي  الحاكم  نموذج  طاهر  �أبو  العقل,  وقلة  وال�سذاجة  بال�سطحية 
ي�ستطيع �إيهام النا�س بكل ما يريد, وك�أن الحكم عملية �إيهام كبرى, 
تقوم على تقديم ما يطرب له الجمهور, العامة غوغائية في كل الع�صور, 
�أكبر  كان هذا  تعني الحكمة, وربما  الكثرة لا  العقل,  تعني  الكثرة لا 
مَقَاتِل الديموقراطية بمفهومها الغربي, حيث تجعل من الجمهور رباً 

ي�ستطيع �أن يقرر �أمراً هذا اليوم ثم ينق�ضه بعد يوم �آخر. 
�أبو طاهر, تعامل مع نف�سه لحاكم من منطلق �أن الجمهور بحاجة 
�إلى  "النزول"  و�أن  تكفي,  و�أن الحقيقة لا  به,  نف�سه  ي�شغل  ما  �إلى 
الأهداف,  الأ�سطورة, تحب  الموت, الجماهير تحب  يعني  الجمهور 
هذا  يكون  قد  الأحلام,  وت�صنع  الآمال  وت�صنع  الأكاذيب,  وتحب 
مخيّباً للآمال, وقد يكون هذا الكلام قا�سياً, وقد لا يعجب البع�ض, 
وقد يجد فيه المرء �شيئاً من ق�سوة, ولكن, من قال �إن التاريخ يحمل 
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نوايا جيدة, �أن ما ينتهي بالموت, �سيتميز بلا �شك بكثير من ال�شك 
والجدل. 

التاريخي,  بدوره  �إح�سا�ساً  و�أكثر  واقعية,  �أكثر  كان  طاهر,  �أبا  �أن 
و�أكثر �إخلا�صاً لأهدافه, و�أكثر قدرة على التعامل مع "رعيته", فقد 
�ضمن �شرعيته من خلال م�ستويين: واقعي ملمو�,س ووهم متخيل, 
كان قادراً على �صنع بطولات حقيقية و�أخرى متخيلة, وكان قادراً 

على �صنع وقائع ملمو�سة و�أخرى �ست�أتي في عالم الغيب. 
�أبو طاهر, حاكم دنيوي حقيقي, قادر على توظيف الأكذوبة وتحويلها 
ال�شائعة ومن ثم ت�صديقها, وقادر  �إطلاق  �إلى حقيقة, وقادر على 
�أمر يلم�س باليد, على عك�س  على �صنع الوهم ومن ثم تحويله �إلى 
�أراد �أن يعي�ش �أوهامه الفردية فتحول �إلى �أ�ضحوكة,  المقتدر الذي 

وحاول �أن ي�ستند �إلى �شرعية الدم فقتل بها. 
�إنه بلا �شرعيات, ولا  �آخر,  �أما م�ؤن�س الخادم, فهو حاكم من نوع 
القوة,  �سوى  �شيء  كل  من  عاري  حاكم  �إنه  �أ�ساطير,  ولا  تاريخ, 
والقوة لا تكفي للحكم, القوة غبية, قد تحكم لفترة ولكنها لا تكت�سب 
ال�شرعية ولا الدوام ولا الحب, م�ؤن�,س حاكم يحتاج �إلى غطاء من 
�آخرين, و�إلى تبرير من �أطراف �أخرى, ولهذا كان دائماً بحاجة �إلى 
منها  ي�ستمد  ما  �شرعية  �إلى  بحاجة  دائماً  كان  به,  ليحتمي  خليفة 
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يتورعون  لا  ه�ؤلاء الحكام  �أمثال  ف�إن  ولهذ,ا  ا�ستمراره في الحكم, 
عن القتل والذبح, لأن هذا ما يملكونه فقط, القوة دائماً تعبر عن 
يقتل  كان  ولهذا  جداً,  �صغير  حاكم  م�ؤن�س  ال�صور,  ب�أب�شع  نف�سها 
عليهم  الظهور  �أو  النا�س  حكم  ي�ستطيع  ولا  �آخراً,  ب  ويُنَ�صِّ خليفة 

بمفرده. 
�صغيراً  كان  كذبه  ولكن  الحكام,  كمعظم  كاذب  الخادم  م�ؤن�س 
مثله, كذب �صراح لا �أوهام ولا �أهداف ولا �أ�ساطير فيه, كان يكذب 
الخطاب  بن  )عمر  الكبار,  كالحكام  ولي�س  ال�صغار,  كالرجال 
ر�ضي الله عنه الذي قدم نموذجاً فذاً للحاكم, لم ي�ستطع المجتمع 
يمكن  لا  حاكم  من  المجتمع  تخل�ص  لقد  فقتله,  فرادته  يحتمل  �أن 

احتماله, داخله كخارجه, حاكم لا يكذب, هذا لا يطاق!!. 
طاهر  و�أبو  باللاجدوى,  الممتلئ  المقتدر  الثلاثة,  الحكام  ه�ؤلاء 
للحكام  رموزاً  كانوا  ال�صغير,  الحاكم  وم�ؤن�س  بالهدف,  الم�أخوذ 
ت�صديق  �إلى  ي�سعون  حكاماً  الميلادي,  التا�سع  القرن  في  الم�سلمين 
الإلهي  بالحق  متمثلة   – الفردية  و�أكاذيبهم  ال�شخ�صية  �أوهامهم 
مرة والحق الع�شائري مرة ثانية وقوة ال�سيف مرة ثالثة, والرغبة في 
المغامرة مرة وطلباً لل�شهرة والمال مرة ثانية -, وكانت تلك مقدمة 
للانهيارات الكبيرة التي توجت بالغزو الغربي بداية القرن الحادي 
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وواجه  مبا�شرة,  الأجنبي  الحكم  تحت  والعباد  البلاد  ووقوع  ع�شر 
الحكام لأول مرة عدواً لم يعهدونه, وتحدياً لم يتوقعوه, ولهذ,ا لم 
يَهُبّ �أحد منهم لإنقاذ القد�س عندما �سقطت �أمام حوافر الفار�س 
المتع�صب والفظ والذي عرف فيما بعد با�سم "غودفري", حيث بلغ 
الذهب, كان حاكماً  بدلًا من  �شوك  تاجاً من  لب�س  �أنه  تع�صبه  من 
مملوءاً بالأ�سطورة والوهم بحيث لم يكن لأحد من الحكام الم�سلمين 

حوله �أن يتغلب عليه. 
"ال�صغير" والحاكم  الحاكم  كتب عن  رفيق عو�ض  �أحمد  الروائي 
يكتب  �أن  ال�صدفة  قبيل  من  لي�س  والأكاذيب"–  الأوهام  "بائع 
�أحمد �أن �أبا طاهر تحوّل �إلى كلب في نهاية �أيامه, فالكلب هو �أكثر 

الحيوانات �إن�سياقاً وراء الأوهام. 
ولكن الروائي لم ين�س �أن يكتب عن التفكك لااجتماعي, باعتبار �أن 

ذلك انعكا�ساً لتوجهات الحاكم و�سيا�ساته. 
و�إذا كان الحاكم لا ي�ستطيع �أن يقف �أمام لحظات التغير التاريخي 
فكرة جيدة  تعطينا  الحية  المجتمع  قوى  ف�إن  وفذاً,  قوياً  كان  مهما 
نقطة  �إلى  يندفعان  الطرفين  كلا  �أن  بحيث  اللحظات,  تلك  عن 

اللاعودة. 
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كان المقتدر– والحالة هذه– جزءاً من م�ؤ�س�سة تنهار فعلياً وا�سمياً, 
وذلك عندما انتقلت م�صادر القوة من "�شرعية الدم" �إلى "دموية 
"الهام�ش",  �إلى  "المركز"  من  الخليفة  تحول  وعندما  ال�شرعية", 
المجتمع  بل لأن قوى  الق�صر,  تغلبت على  �أجنبية  لي�س لأن عنا�صر 
الحيّة لم تعد ترى في الخليفة ما يعبر عن مطامعها و�أهدافها, فقد 
تمايز المجتمع ب�شدة, واختلفت �أولوياته, ولم يعد الن�ص الإلهي يحكم 
الجميع, فعندما اهتز هذا الن�ص وفقد بريقه الأول, فقد الخليفة 
�شرعيته �أي�ضاً, و�أنهار المجتمع �إلى كتل عرقية و�إثنية ودينية, وجد 

مغامرون يعبرون عن تلك لااتجاهات. 
في تلك الفترة– القرن التا�سع الميلادي– هوجم الن�ص القر�آني, 
وتم الجدال عليه, وانق�سمت الآراء حوله, و�صار ينظر �إليه بالعرفان 
والبرهان, و�صار ق�ضية �إغريقية, وبالمقابل, كان الحراك لااجتماعي 
يتجه �إلى ان�سحاق فئات وتهمي�ش فئات �أخرى, وتغييب قوى وظهور 

قوى �أخرى. 
هذان الم�ساران– على م�ستوى النخبة وعلى م�ستوى الجمهور– كانا 
ي�ؤديان, �إلى ف�ضيحة حقيقية, �إلا وهي �إهانة الكعبة �أمام �سمع وب�صر 
الم�سلمين جميعاً, دون �أن يحرك �أحد �ساكناً, �إن �إهانة المقد�س هي 
�أق�صى ما يمكن من �إهانة و�أق�صى ما يمكن من ذل, كان المجتمع 
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وكان  الف�ضيحة,  تلك  لا�ستقبال  نا�ضجاً  الفترة  تلك  في  الإ�سلامي 
�إلى  ليوجه  القرمطي  طاهر  �أبي  مثل  رجل  لظهور  وم�ؤهلًا  نا�ضجاً 

قلبه طعنة نجلاء نافذة!!
لا�ستقبال  تماماً  القابل  المجتمع  ذلك  عن  كتب  عو�ض  رفيق  �أحمد 
�أي�ضاً,  فيه  يعي�ش  الذي  المجتمع  وهو  والف�ضيحة,  والذل  الهزيمة 
لنقل  لي�س  ع�صر,  �إلى  ع�صر  من  الروائي  انتقال  كان  هنا,  ومن 
الما�ضي �إلى الحا�ضر, ولي�س نقل الحا�ضر �إلى الما�ضي, و�إنما لتكوين 
ر�ؤية �شمولية عن ذلك المجتمع الذي يفقد القدرة على الرد وعلى 
يقدم  �أن  ي�ستطيع  ولا  ويركن  يركد  الذي  المجتمع  عن  المبادرة, 
الإجابات.  هنا, كانت الكتابة عن التاريخ بمعنى الرغبة في تغيير 
التاريخ �أو محاولة تغييره �أو حتى الحلم بتغييره, عندما نتوجه �إلى 
التاريخ, ف�إننا عملياً نعود �إلى مقد�ساتنا التي تكت�سب– بفعل عوامل 
�إلى  الروائي  عاد  ولهذا  التنوير,  طاقات  و�أق�صى  �أقوى  كثيرة– 
العربي  وال�شعب  عامة,  العربي  ال�شعب  ظروف  �أحلك  في  التاريخ 
بمبادرة  العرب  به  تقدم  الذي  الظرف  ذلك  خا�صة,  الفل�سطيني 
�صار  ثانياً,  الغرب  دول  ورف�ضتها  �أولًا  �إ�سرائيل  رف�ضتها  "�سلام" 

اب �إليه.  نحن من يطلب ال�سلام ثم لا ُجن
التي  المتنوعة  ال�سردية  الأ�ساليب  من  �صيغ في جملة  الم�ضمون  هذا 
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�أي �شخ�صية من  ال�سارد العارف, ولكنه لم ي�صادر حق  ظهر فيها 
�أحمد  �إن  هنا  القول  ويمكن  نف�سها,  عن  التعبير  في  ال�شخ�صيات 
العليم  ال�سارد  بين  يوازنون  الذين  القلائل  كُتَّابِنا  من  عو�ض  رفيق 
ي�شاهد  �أن  للقارئ  يمكن  بحيث  الروائية,  ال�شخ�صية  �صوت  وبين 
�إلى  الورقية  ال�شخ�صيات  يحوّل  مما  الداخل,  ومن  الخارج  من 
هذا  �شخ�صيات حقيقية ناب�ضة, ي�ضاف �إلى ذلك �أن �أحمد– وفي 
من  م�ضى  ع�صر  تفا�صيل  ي�ستعيد  �أن  حاول  بالذات–  الرواية 
خلال ر�صد قواه ولغته وحركته وهمومه وتفا�صيل حياته وقد نجح 
الرواية فن معرفي بالدرجة  �أن فن  ي�ؤكد  ا نجاح, مما  �أُّمي في ذلك 
الأولى, و�أن الروائي كان على دراية عظيمة بما م�ضى وله ر�ؤية �أي�ضاً 

بما هو حا�ضر. 
تكت�سب  �أن  وا�ستطاعت  ومعبرة,  و�أنيقة  رفيعة  الرواية  لغة  كانت 
حيوية فائقة من خلال حوارات ذكية, و�أ�ساليب و�صف بالغة الت�أثير 
– و�أ�شير هنا بالخ�صو�ص �إلى م�شاهد الطرب والقتل والهجوم على 

المدن وعوا�صف ال�صحراء-. 
الداخلي,  الآخر  مع  دموي  حوار  رواية  القرمطي  رواية  كانت  و�إذا 
لتحليل عوامل انهيار المجتمع وتقبله الف�ضيحة ب�صمت, ف�إن رواية 
"عكا والملوك" هي رواية الحوار الدموي مع الآخر النقي�ض �أو الآخر 
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العدو. 
بين عالمين لا يت�شابهان  الح�ضارية  المواجهة  رواية  والملوك"  "عكا 
�أو حوار  �أن يكون الدين نقطة التقاء بينهما  ولا يلتقيان, وبدلًا من 
كان  ولااحتلال,  ولااعتداء  والكراهية  للقتل  تبرير  �إلى  تحول  راق, 
الدين هو مظلوم �آخر من مظلومي الحرب التي �شنها الفرنجة في 
�أن  عجب  ومن  والإ�سلامي–  العربي  عالمنا  على  الو�سطى  القرون 
الحرب  تلك  من  ت�ضررت  التي  ال�شعوب  لكل  الحالي  البابا  يعتذر 
الدين  �أن  على  يدلل  مما  الم�سلمين,  �أو  للعرب  يعتذر  لا  ثم  الظالمة 
تعيد  والملوك",  "عكا  – رواية  �أهله  ب�أيدي  يزال مظلوماً  ما  نف�سه 
�إلى  البابوية  الإقطاعية  �أوروبة  التي خرجت فيها  الفترة  �إلينا تلك 
منطقتنا ل�سلب ثرواتها و�إذلال �أهلها بحجة دينية واهية, ولكن الأمر 
نمطية  �صورة  ت�صوغ  وهي  خرجت  تلك  ف�أوروبة  ذلك,  من  �أعمق 
للعربي والم�سلم, ت�صفه بالوثني والملحد والقاتل وحتى "المت�أخر" �أو 
الفرنجة في تلك  ا�ستعملها  التي  اللغة  �إلى  عودة  وفي  "المتوح�ش", 
والإهانة  لااحتقار  فيها حجم  نلم�س  والم�سلم  العربي  لو�صف  الأيام 

التي كان ه�ؤلاء ي�صفونه بها. 
�إلى تلك ال�صورة الذهنية  �إلى هناك, عاد  �أحمد رفيق عو�ض عاد 
ب�أن  �أن الروائي ي�ؤمن حقاً  التي كونها كل طرف عن الآخر, ويبدو 
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التاريخ ي�سير بالأوهام– وقد ذكر ذلك �صراحة في رواية �سابقة له 
هي "�آخر القرن", وحيث ردد ذلك في عدد من مقالاته– فالتاريخ 
�أحداثه.   �صنع  كبير في  حدٍ  �إلى  يغيب  والعقل  و�أخيراً,  �أولًا  وجدان 
التاريخ هو العواطف والميول والرغبات ولي�س ح�سابات العقل البارد, 
الو�سيلة  ي�شكل  و�إغراءاتها  للقوة  فالا�ست�سلام  كذلك,  الأمر  ولأن 
الأكثر  اللحظة  الروائي  اختار  ولهذا  ال�شهوات  لتحقيق  الوحيدة 
درامية في تلك الحروب الظالمة, فقد اختار اللحظة التي حو�صرت 
فيها عكا من قبل ت�سعة وثلاثين ملكاً و�أميراً �أوروبياً كان �أ�شهرهم 
ريت�شارد قلب الأ�سد, ملك �إنجلتر,ا وفيليب �أغ�سط�س ملك فرن�سا, 
من  المقد�س  القبر  لإنقاذ  جاءا  �أوروبيين,  م�سيحيين  ملكين  �أكبر 
قب�ضة �صلاح الدين الذي كان �أكّدَ ملكه على م�صر وال�شام واليمن 
و�أنهى دولة الفاطميين ودولة الزنكيين, اختار �أحمد لحظة الح�صار, 
دائماً,  تحا�صر  التي  هي  مدننا  الرواية,  في  م�ستمرة  لحظة  وهي 
نحن المحا�صرون دائماً, ونحن من ي�أتي �إلينا النا�س من بعيد جداً 
ليحا�صروننا, �أحمد– وتحت هذا الإح�سا�س القوي الطاغي– كتب 
عن ح�صار عكا وح�صار ع�سقلان الذي دام خم�سين عاماً– يبدو 
– وكتب عن قتل  هذا الكلام وك�أنه كالأ�سطورة ولي�س من التاريخ 
النا�س وت�شريدهم وتغريبهم, كتب عن احتلال ا�ستيطاني �إحلالي 
ا�ستئ�صالي– مرة �أخرى يكتب �أحمد عن المت�شابه في التاريخ, بمعنى 
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�أن هناك ثوابت ما في التاريخ يمكن لاانطلاق منها, التاريخ لا يعيد 
نف�سه بالتفا�صيل, و�إنما يعيد نف�سه بالقيم والتوجهات. 

يلزم  الروائي تميزت بما يكفي وبما  التي اختارها  المواجهة  لحظة 
لقيام الحروب �أياً كانت ومهما كانت, الحما�س والوهم والرغبة في 
الدمار ولاامتلاك والقدرة على التح�شيد والتجميع, الحروب عادة 
بع�ض  تافهاً في  يكون  �سبب– قد  لقيامها,  ما  �سبب  �إلى  ما تحتاج 
حتى  منا�سبة  ذريعة  عن  البحث  يتم  الوقت  ومع  ولكن  الأحيان– 
تبدو في  قيامها, هكذا هي الحروب,  �إلى  �أدى  الذي  ال�سبب  ين�سى 
الفعلية لحمق  الترجمة  ك�أنها  �أو  لذاتها,  بد�أت  وك�أنها  الأمر  نهاية 

الإن�سان وجنونه ووهمه. 
�شخ�صيات رواية "عكا والملوك" ي�ضطرمون بهذه الم�شاعر التي ين�سبون 
�إليها القدا�سة والطهارة, وك�أن الحرب كذبة كبرى �أي�ضاً, ولأن ما بين 
رفيع  خيط  والجنون  الوهم  بين  وما  رفيع,  خيط  والقدا�سة  الوهم 
�أنف�سهم  على  يحتالون  معظمهم  في  الرواية  �شخ�صيات  ف�إنه  �أي�ضاً, 
على  يقدر  �شيء كالحرب  لا  لأن  العنيف في الحرب,  لاانغما�س  بهذا 

جعل الإن�سان ين�سى نف�سه من جهة ويجعل له قيمة من جهة �أخرى. 
في الحروب لا تبحث الأطراف المتقاتلة على ما يجمعهم و�إنما على 
�إلى  ذلك  يحولون  ف�إنهم  يجمعهم  ما  وجدوا  ما  و�إذا  يفرقهم,  ما 
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طرفة لا ت�ستحق لاالتفات �أو لا تبعث �إلا على لاابت�سام المترفع. 
الق�سوة  في  غاية  �شروط  �ضمن  يتقاتلان  عالمين  عن  �أحمد  كتب 
للفهم,  والظلم والرغبة في الإفناء, لا رحمة ولا �شفقة ولا محاولة 
وفي مثل هذا العالم القا�سي الرهيب, يبرز �شخ�ص يكاد لا ي�صدق, 
يكاد يكون كالنبي, لا يفهم ولا يُتّبع �إنه �صلاح الدين الذي �أراد �أن 
يعلّم ع�صره معنى الرحمة والتفاهم ولاالتقاء, �شخ�ص فريد وفذ, 
التاريخ  يحولون  الذين  الكبار  القادة  ككل  الفهم,  على  كان ع�صياً 

�إلى وجهة �أخرى. 
اختار �أحمد �شخ�صاً �صعباً ورمزاً "مقدّ�ساً" للكتابة عنه, في وقت لا 
مجال فيه للتفاهم, وك�أن �أحمد هنا, يحاول �أن يجد نقطة م�ضيئة 
يمكن من خلالها بدء حوار بين الح�ضارة الغربية وح�ضارة الإ�سلام, 
وك�أن الروائي يريد منا �أن ن�ستذكر حالة كان من الممكن فيها بدء 

حوار ما, وكيف انتهى ذلك كله بقتل المحا�صرين في عكا. 
الحوار  رجل  كان  التاريخ–  في  كما  الرواية  في  الدين–  �صلاح 
والتفاهم, وقد حاول �أن يعلّم �أعداءه الحرب وال�سلام معاً, القتال 
ب�شرف, والمواجهة ب�إن�سانية, وترك المجال وا�سعاً للتفاهم, ولكن ذلك 
كله �أثبت ف�شله تماماً.  كان الكاتب ذكياً جداً عندما اختار لحظة 
الكتابة الدرامية, �إذ �أن ملك الإنكليز– �أو ملك لاانكتار– الذي كان 
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يمثل القوة والعنجهية وال�صلف– وال�شذوذ الجن�سي �أي�ضاً– رد على 
القوة باعتبارها لغة الحوار  الدين بالقتل, م�ست�سلماً لخيار  �صلاح 

الوحيدة. 
في "عكا والملوك" التي كتبت بعد الحادي ع�شر من �أيلول, �سبتمبر 
ولااختلالات  الفوارق  بين  يوازن  �أن  الكاتب  حاول   ,2001 العام 
المعتم  ي�ضيء  و�أن  المقولات  يفح�ص  �أن  وحاول  والثوابت,  والأوهام 
جميعاً  الأطراف  �أمام  الباب  فاتحاً  والغام�ض,  والخفي  والبعيد 

للكلام عن نف�سها بدون حدود �أو قيود, فماذا ر�أينا؟!
الحرب,  في  للإن�سان  ب�شعة  و�صورة  للحرب,  ب�شعة  �صورة  ر�أينا 
خلال  من  نف�سه,  يكرر  فالإن�سان  للب�شرية,  "ن�ضج"  لا  �أن  ور�أينا 
تكرار غ�ضبه و�شهوته و�أوهامه, و�أن "القوة" تغري با�ستعمالها و�أن 
الواقع  ال�سلطة,  �إلى مزيد من  دفع �صاحبها  في  مغوية  "ال�سلطة" 
يدعو �إلى الت�شا�ؤم, تقول الرواية, التاريخ لي�س للأخيار كما �أنه لي�س 
للأ�شرار, والأطراف تتمايز بقيمها لا ب�أوهامها, والجماعات تختلف 

بنظرتها �إلى الله والعالم والإن�سان معاً. 
ويمكن القول �إن �أحمد رفيق عو�ض �صوّر المعتدي كما �صور المعتدى 
كافية,  للعدوان  مبررات  يملك  المعتدي  �أن  بمعنى  بالت�ساوي,  عليه 
كما يملك المعتدى عليه مبررات للدفاع كافية, ولكن– وعلى عادته 
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في �إ�ضاءته للداخل– لا ين�سى �أحمد �أن يكتب عن لاانهيار والتفكك 
الذي يغري الآخرين بالعدوان, �أحمد م�شغول دائماً بفكرة لاانهيار 
والف�ساد والهزيمة, وهكذ,ا فقد ر�أينا كيف �أغرى حكامنا القدماء 
مرة  كانت  الهزيمة  �أن  وكيف  دارهم,  عقر  في  بغزوهم  الفرنجة 
�أخرى و�أخرى من الداخل, كان �صلاح الدين– ككل �شخ�ص �آخر– 
فقد  ولهذا  الف�ساد,  ولكل  لاانهيار  لكل  رافعة  يكون  �أن  له  يمكن  لا 
القائد  هذا  هزيمة  للحظة  الكاتب  واختيار  عكا,  ح�صار  في  هزم 
ولي�ست لحظة ن�صره لها دلالات كثيرة, فالهزيمة عادة ما تكون لها 
احمد  �أن  �إلى  الإ�شارة  بد من  لا  ودلائل– هنا  و�إ�شارات  مقدمات, 
رفيق عو�ض له هو�س حقيقي في ت�صوير تلك اللحظات التي ت�سبق 
الهزيمة, فروايته الأولى "العذراء والقرية" كانت ت�صف لحظة ما 

قبل الهزيمة ال�ساحقة العام 1967-. 
�أن تكون حواراً  الداخلي قبل  الآخر  �أخرى حوار مع  والهزيمة مرة 
مع الآخر النقي�ض, هزيمة �صلاح الدين في عكا, كانت مقدمة لموته 
�إطالة لمكوث الفرنجة في بلادنا مئة  �أي�ضاً بمثابة  المفاجئ, وكانت 

�سنة �أخرى. 
العدوان, وعن تلك الهزيمة, تماماً, كهذا  ت�س�أل عن هذا  والرواية 
�إليه الآن.  وعن هذه الهزيمة, ما الم�شترك  العدوان الذي نتعر�ض 
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بين اللحظتين التاريخيتين؟!
الجميل في التاريخ �أنه يقدم لنا النهايات وك�أنها تبدو عبثية تماماً, 
التاريخ حقاً  ف�إن  والقيم,  المعاني  التي تعطينا  البو�صلة  و�إذا فقدنا 
مرة  نقولها  التاريخ–  في  الجميل  للآمال,  محب  �أحمق  مجرد 
�أخرى– �إنه يقدم لنا النهايات باعتبارها �شبيهة بالحكمة, فالتاريخ 
مثله مثل قوانين الفيزياء الحركية والحرارية, لا يقبل الفراغ, ولا 
اختلال,  العدوان  بالاختلال,  ير�ضى  ولا  الم�ضطرب,  الو�ضع  يقبل 

ولااحتلال اختلال والظلم اختلال. 
�أل�سنة  توزعت على  الرواية  و�إجابة  ت�س�أل بقدر ما تجيب,  والرواية 
و�صلاح  �شيء,  كل  في  الله  يرى  الذي  جبير  بابن  بدءاً  �شخو�صها 
�إلى  يحتاجون  مهوو�سين  مجرد  الفرنجة  �أن  يعتقد  الذي  الدين 
يريد  الذي  والم�شطوب  الت�أديب,  �إلى  احتياجهم  بقدر  ال�سيا�سة 
لنف�سه �أ�سطورة, وعمر الزين الذي يعتقد �أنه يملك روحاً مختلفة, 
والقا�ضي الفا�ضل الذي يرغب في �أن يكون رجل دولة نقي– حلم لا 

مثيل له في كل الع�صور-. 
لا  حيث  الحرب,  زمن  في  ال�شخو�ص  رواية  والملوك",  "عكا  رواية 
ت�أمل, ولا انتظار, وحيث المرء بوجدانه لي�س �إ,لا هل ت�شير الرواية 

�إلى �إجابة كبرى؟!
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الجيدة  الرواية  ب�سهولة,  �إجابتها  تطرح  لا  الجيدة  فالرواية  ربما, 
"عكا  بنا رواية  �إلى فح�ص كل لااحتمالات, وهذا ما فعلته  تدفعنا 

والملوك". 
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رواية “بلاد البحر” من الحكي الى التنظير
فنتازيا التراث تك�شف الواقع
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يفاجئنا الروائي مرة اخرى, يذهب بعيداً من �أجل �أن ي�أتي بالفريد 
والمده�,ش هذه المرة, يذهب الروائي احمد رفيق عو�ض الى التاريخ 
والى النوم والى الحلم والى بلاد البحر, ليعجن ذلك كله في ت�ضاعيف 
ن�ص مختلف حقاً, وليتحول ذلك كله الى ن�صٍ يدين ح�ضارة القتل 
ال�ضحية ورثاء نف�سها من  ولااحتلال من جهة, ويتخل�ص من بكاء 

جهة �أخرى. 
رواية بلاد البحر تتكي على موروث عربي ا�سلامي في �شكلها, فهي 
تلتقط �شكل المنامة ـ باعتباره �شكلًا تراثياً, �أي انها ت�ستخدم �شكل 

الحكي كما ا�ستخدمه الأجداد ذات مرة.  هذا ال�شكل.
الذي يقع في منت�صف الم�سافة بين الواقع والفانتازيا, وبين الممكن 
بحرية  ان يحكي  للروائي  �سمح  وال�سماء,  لاار�ض  وبين  والم�ستحيل, 
ومن  والخيال  ال�شعر,  ومن  يريد  ما  النثر  من  يلتقط  وان  �شديدة, 

الواقع ما يريد. 
يحاول  وهنا  يدمّره,  او  تراثه  يغادر  ان  يريد  لا  رفيق عو�ض  �أحمد 
ان يعيد �إنتاجه وان ي�ستفيد منه الى �أق�صى حد.  ان الحكاية التي 
بينهما  وما  ودمنه  كليله  وقبلها  وليلة  ليلة  الف  من  الينا  انحدرت 
انما  التراثية  الحكاية  ان  بو�ضوح  لنا  لتقدم  وحكايات,  �سير  من 

ا�ستخدمت الفانتازيا لتقول الواقع, �إدانة كان ذلك �أم ا�ستعارة. 
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ان  �شكل الحكي مهم في رواية بلاد البحر, واذا كانت الرواية تهدف, 
�ضمن �أهداف اخرى, الى تعرية مقولة الغرب الم�صقولة والمنت�شرة 
والمفرو�ضة فر�ضاً, ف�إن من اهدافها لااخرى هو �شكلها اي�ضاً, بمعنى 
ان �شكل الحكي �شكل عربي تراثي, وك�أني بالروائي يريد ان يجادل 
وباعتبارها  الرواية  �إن  يقول  وان  منه,  يتعلمها  لم  بو�سيلة  الغرب 
الغرب ولم ت�صدر عن الطبقة  تبد�أ من  ـ لم  في نهاية الأمر حكاية 
دوماًـ  قر�أنا ذلك  كما  ـ  ال�صناعية  الثورة  بعيد  الغربية  البرجوازية 
وك�أني بالروائي يقول �إن روايتنا العربية لاا�سلامية بد�أت منذ تمدد 
ولي�س من  الميلادي.   ال�سابع  القرن  بعد  لاا�سلامية  العربية  الدولة 
حق احد �أن يحتكر التاريخ او ان يحتكر حكايته او خط �سيره, �أو �أن 
يحتكر مركزيته.  لي�س للتاريخ ب�ؤرة واحدة, هناك ب�ؤر متعددة ولكل 
منها �إ�شعاع وم�سار مختلف.  واذا كان ال�شكل هو التاريخ, وال�سرد 
�أنه اختار المنطقة  لل�شكل يعني  الروائي  ا�ستخدام  ف�إن  الموقف,  هو 
التي يريد �أن ينطلق منها او �أن يبني فيها.  لقد اختار �شكلًا محدداً 
بعينه, �شكل المنامة, ال�شكل الذي يظهر في لحظات لاانهيار وفترات 
الهزيمة و�أوقات لاانك�سار.  �إختار ان يذهب الى حيث النائم يحلم, 
�أو الى حيث ال�ضعيف يت�أمل.  وكان الروائي وا�ضحاً في ذلك, عندما 
انطلق من لحظتين محددتين في التاريخ, و�أق�صد بهما, لحظة كتب 
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ال�شاعر ابن القي�سراني منامته بينما كانت بلاد ال�شام في معظمها 
تحت لااحتلال ال�صليبي, ولحظة كتب الوهراني منامته بينما كانت 
دولة الفاطميين تتهاوى �أمام لاايوبيين.  اذن, كانت المنامات تعبيراً 
عن ردٍ على الهزائم ولاانهيارات.  �إن ا�ستعارة الروائي احمد رفيق 
هناك  خاطر.   عفو  ولا  م�صادفة  فيها  لي�س  لااجواء  هذه  عو�ض 
تخطيط �شديد, ورغبة في �إعادة لاانتاج بطريقة فاعلة وقوية رغم كل 
الهزائم.  يجب �أن ن�سجل للروائي جر�أته وذكاءه وتخطيطه النافذ, 
ذلك ان في ذلك نوعاً من م�شروع ثقافي يقوم به الروائي, متجاوزاً 
نَّظر لفكر جديد وم�ستقبل م�شرق.  واذا  مهمة الحكّاء الى مهمة ُملا
جمعنا ما كتب من روايات حتى اللحظة, ف�إن هناك ما ير�سم ملامح 

هذا التنظير الذي نتحدث عنه. 
يريد  الذي  الجنون  �شكل  كان  الم�ؤلف  اختاره  الذي  المنامة  �شكل 
ن�سف "العقل" و�أ�سلوب اللامنطق �أمام "المنطق" الذي يذل ويحتل 
ويقتل با�سم "العقل" و"العلمية" و"الح�ضارة".  المنامة كانت ب�شكل 
او حتى  له  لاا�ست�سلام  او عدم  الواقع  ر�ؤية  ب�آخر رغبة في عدم  �أو 
التعامل معه.  ولي�س من باب ال�صدفة ان جميع ا�شخا�ص رواية بلاد 

البحر ت�صرفوا ح�سب "احلامهم" لا عقولهم. 
المنامة كان جزءا من ر�ؤية �شاملة اذن, وفي هذا ال�صدد, لا  �شكل 
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بد من ملاحظة ان الروائي احمد رفيق عو�ض له ح�سا�سية خا�صة 
البحر",  "بلاد  والقرية" وحتى  "العذراء  منذ  روايته  �شكل   تجاه 
بحيث  لم�ضمونه,  ومنا�سباً  حكيماً  ا�ستخداماً  ال�شكل  ي�ستخدم  �إنه 
�سرده.   طريقة  الم�ضمون  يخالف  ولا  هدفه,  عن  ال�شكل  ينف�صم  لا 
اختيار ال�شكل هو اختيار الوقت والزمن.  ان هذه العلاقة الجدلية 
بين ال�شكل والم�ضمون, تجلت في بلاد البحر ك�أجمل ما يكون, التي 
تدفقت على مدى 274�صفحة دون توقف, ودون تق�سيمها الى ف�صول 
المجريات  كل  كانت  تمهيد.   وبدون  مقدمات,  وبدون  فقرات,  او 
تتدفق وتنفجر دون �سابق انذار, تماماً, كالأحلام التي تتقدم الينا 
دون تف�سير او �إنذار.  وكالأحلام اي�ضاً, فلي�س هناك اعتبار للزمان 

والمكان وقوانينهما. 
المتّ�صلة,  الهزيمة  لمقولة  يت�صدى  ان  الرواية  م�ضمون  على  كان 
ولمفاعيل التغيرات الكبرى, والأهم من كل ذلك, كان على م�ضمون 
مقولة  بها  و�أعني  وم�ضاء,  قوة  المقولات  لأكثر  يت�صدى  ان  الرواية 
الآخرين,  ومن  نف�سه  من  الغرب  هذا  وموقف  الحديث,  الغرب 
والإرهاب والح�ضارة   النا�صعة حول الحرية  المقولات  تلك  ومن كل 
الرواية  معركة  هي  وهذه  والجندر.   والليبرالية  لاان�سان  وحقوق 
الغرب  ر�صد  في  تتمثل  الحقيقية  الرواية  معركة  كانت  الحقيقية.  
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هنا, في فل�سطين, في بلادنا, "بلاد البحر", التي �ضاعت ذات مرة, 
وت�ضيع مرات ومرات كل يوم, ف�إن الرواية التي بين ايدينا تقول �إن 
ذلك بمثابة ف�ضيحة العالم لااخلاقية كله, ف�ضيحة الغرب و�أناقته 
وحريايته وديموقراطياته, وف�ضيحة العرب الر�سميين و�شعاراتهم, 
وف�ضيحة كل البنى لااجتماعية والثقافية والفكرية ال�سائدة, ف�ضيحة 
كل �شيء في نهاية الأمر.  الرواية تقول باخت�صار �إن الغرب كاذب 
في كل ما يدّعي, ل�سبب ب�سيط تماماً, هو انه �سوّغ و�سّهل وبرّر ور�سّخ 
جديد  بادعاء  مرة  كل  الينا  يعود  لانه  كاذب,  وانه  وطننا,  �ضياع 
وذريعة جديدة, وهو كاذب لأنه منافق في �سيا�سته  وفي ادبه وفي فنه 
الحرية,  ولا  الديموقراطية  يعلمنا  لم  لانه  كاذب,  وهو  بنا,  المتعلق 
وانما علّمنا ان نحرق مدننا ـ كما فعل لاا�شرف خليل بن قلاوون في 
مدينة عكاـ.  لا بد هنا من التوقف قليلًا �أمام اختيار الروائي الكبير 
لهذا الحدث اي�ضا, �إن ت�سليط ال�ضوء في الرواية على حادث حرق 
عكا ليظهر لنا مرة اخرى تخطيط الروائي لم�شروعه الذي ي�ؤ�س�س 
له.  ان حرق عكا في الع�صور الو�سطى كردٍ على الحروب ال�صليبة 
لااولى, ي�شبه الآن الردود العنيفة التي نراها في منطقتنا رداً على 
هذه الهجمة الفظيعة التي ن�شهدها في كامل تفا�صيل حياتنا.  كانت 
هذه هي الجملة الب�ؤرية في رواية بلاد البحر.  ف�ضح الغرب وح�ضارته 
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في بلادنا, وا�ستن�ساخ الذرائع ذاتها واعادة انتاج لاادعاءات �إياها.  
ال�شائكة في  المناطق  الروائي الى كل  ولأن لاامر كذلك, فقد ذهب 
والتركيبة  الوطنية  وال�سلطة  ولاا�ستيطان  لااحتلال  كله,  الم�شهد 
لااجتماعية والثقافية الحديثة والهجينة, ورغم �أن في لاامر �سخرية 
�شديدة لاا �أن الروائي لم ي�ستطع ان ي�سخر من �شيء, كان م�شغولا 
ب�أجواء �أ�شبه ما تكون ب�شعورمَنْ يم�شي على حافة قبره, �أو كالمطل 
ان  وترف�ض  �شيء,  كل  تكت�شف خداع  الرواية  لاانهيار.   حافة  على 
تمار�س الخداع على نف�سها �أو على قارئها.  تقول الرواية ا�ستياءها 
بين  كتفريقها  تماماً  ولاابي�ض,  لاا�سود  اللونين  وبا�ستعمال  بو�ضوح 

الموت والحياة. 
والرواية وا�ضحة وحادة وقليلة الحيرة رغم كثرة لاا�سئلة وفتح �أبواب 
ال�سجال.  تقول الرواية �إن الغرب هذه المرة نجح في حملته العا�شرة 
لانه بب�ساطة ا�ستطاع ان يجرّعنا �أفكاره, هذه المرة لم يحتلّ لاار�ض 
تاريخ الحملة  تكتب  رواية  والوجدان, هذه  العقل  احتلّ  و�إنما  فقط 
ال�صليبية العا�شرة علينا, حملة طويلة وعميقة و�شديدة الأثر, لأنها 
ـ وبعد ا�ستفادتها من الحملات ال�سابقة ـ ا�ستطاعت, �إلى حدّ كبير, 

�أن تجعل منا عبيداً ن�ؤمن بها ون�ؤمن بمقولاتها. 
ت�صدر  �أنها  في  ورائدة  الأهمية  �شديدة  الرواية  هذه  تكون  وبهذا 
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والدجل  المواربة  لغة  انها تجاوزت  �أولًا, وفي  فل�سطين  من هنا, من 
وال�شعوذة.  رواية مواجهة, واجهت فيها ذاتها مقابل ذوات الأخرين, 
وذهبت مبا�شرةً الى مقا�صدها و�أهدافها, م�ستخدمة في ذلك تراثها 
ومرجعياتها لاا�صيلة.  وكما بد�أت في اول كلامي, ف�إن احمد رفيق 

عو�ض مده�ش وفريد. .   و�سيبقى كذلك. 
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م�سرحية الملك ت�شر�شل
المواجهة بين خطابين في لحظة ا�ستمرت 80 
عاماً
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هي لي�ست م�سرحيته  الأولى, ولا باكورة اهتماماته بالم�سرح, بل ربما 
يكون من ال�صواب القول, �إن هذه الم�سرحية هي ذروة ان�شغال كاتبنا 
بالم�سرح و�شئونه, فقد �سبق �أن قدّم عدة �أعمال م�سرحية �شارك فيها 
ت�شرت�شل" كنتيجة  "الملك  م�سرحيته  وت�أتي  فنياً,  وم�ست�شاراً  كاتباً 

طبيعية لهذا لااهتمام القديم بالم�سرح. 
ت�صاعد  في  تقليدية  بنائها,  في  تقليدية  م�سرحية  الم�سرحية  وهذه 
�أحداثها, وتبدو للوهلة لااولى انها م�سرحية �سيا�سية ذهنية, �أبطالها 
مثقفون و�سيا�سيون وقادة يتمتعون بالدهاء و الذكاء, وتبدو الم�سرحية 
�أو  فل�سطينية  بطبعة  ولكن  بروك"  "بيتر  م�سرحيات  �أحدى  ك�أنها 

اجتهاد فل�سطيني, لكن الم�س�ألة �أعمق من ذلك و�أعقد.  
كل  ومن  الأطراف  كل  على  مفتوحة  ب�أنها  تفاجئنا  فالم�سرحية 
الأبي�ض  وباطلها,  الحقيقة  ونقي�ضه,  ال�شيء  تقدم  �إذ  الأطراف, 
القارئ  �أن يفقد  والأفكار الى درجة  الطروحات  وتت�ساوى  و�أ�سوده, 
التاريخية  المراحل  في  كما  تماماً  الموقف,  تحديد  على  قدرته 

الم�ضطربة والمختلة.  
الفل�سطيني  التاريخ  مراحل  احدى  الى  بنا  يذهب  المبدع  وكاتبنا 
الى  الر�ؤية  وانعدام  الر�ؤى  تداخل  درجة  �إلى  والمرتبك  الم�ضطرب 
الم�ؤتمر  يقرر  حيث   ,1921 عام  الى  بنا  يذهب  الم�ؤلف  كبير.  حد 
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الفل�سطيني الرابع �إر�سال وفد الى لندن لمراجعة الحكومة البريطانية 
في وعدها الم�شئوم الم�سمى وعد بلفور والذي بموجبه تمنح بريطانيا 
العظمى فيه اليهود وطناً قومياً في فل�سطين, وي�سافر الوفد الم�ؤلف 
من زعامات فل�سطين التقليدية, �أو تلك النخب العائلية التي �شكلت 
وعيها خلال انهيار لاامبراطورية العثمانية, �أي �شكلت وعيها خلال 
الفترات  تلك  وعيها خلال  ت�شكل  التي  والنخب  كامل,  انهيار عالم 
تتميز عادة بالتردد والتوفيق والت�سويات وعدم القدرة على قراءة 
الواقع ب�شكل وثيق, هي نخب لا ت�ستطيع مغادرة عالمها القديم - الذي 
ا�ستكانت �إليه - ولا ت�ستطيع اي�ضاً المراهنة على العالم الجديد, لأنه 

غير وا�ضح ولا م�أمون.  
"ون�ستون  الم�ستعمرات  وزير  لقاء  ويحاول  لندن  الى  الوفد  وي�صل 
ت�سنح  وعندما  كاملة,  �سنة  طيلة  ذلك  من  يمنع  ولكنه  ت�شر�شل", 
الفر�صة للقائه في نهاية تلك ال�سنة, تتم الإ�ساءة �إليهم, ويطلب منهم 
ت�شر�شل ان يتعاونوا على الحركة ال�صهيونية لانها تحمل الخير والتقدم 

والعمران للمنطقة كلها.  
من  الكثير  �أورده  حقيقي,  تاريخي  حدث  هو  الم�سرحية  في  ورد  ما 
المراجع  وتحكي  والإ�سرائيليين.  والإنجليز  الفل�سطينيين  الم�ؤرخين 
تعامله  في  اي�ضاً  و�صريحاً  وعنيفاً  فظاً  كان  ت�شر�شل  �أن  المختلفة 
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والقد�,س  وعمان  القاهرة  في  التقاها  التي  الفل�سطينية  الوفود  مع 
فقد ذكر �أمامهم في تلك المحطات الثلاث �أن وعد بلفور �سيتحقق 
و�أن بريطانيا العظمى لن تتخلى عن وعودها.  ويلتقط  كاتبنا هذه 
الحادثة التاريخية بكل ما فيها من حمولة ودلالات, فيحيل ما جرى 
قبل ثمانين عاماُ �إلى حدث يجري اليوم �أي�ضاً, وك�أني بكاتبنا المبدع 
يقول �إن التاريخ حدث مرة واحده فقط ثم يتكرر في كل مرحلة.  لا 
م�س�ألة  تده�شك  �أن  دون  منه  ولااقتراب  التاريخ  مع  التعامل  يمكن 
الم�سرحية  تلك  لاا�ستن�ساخ  وم�س�ألة  الت�شابه,  وم�س�ألة  هذه,  التكرار 
تق�سيم  لحظة  العربية,  منطقتنا  تاريخ  في  �إنقلاب  لحظة  تر�صد 
البلاد والعباد بين القوى لاا�ستعمارية الكبرى في ذلك الحين, حيث 
ولااحتقار  لاا�ستعلاء  خطاب  وحيث  المحتل,  وغطر�سة  ادعاءات 
والتهمي�,ش وحيث الحركة ال�صهيونية تتبجح ب�أنها جزء من العالم 
فيها  تجد  لم  حقيقية,  �إنقلاب  لحظة  والمتنور  والح�ضاري  الحر 
ال�شعوب العربية ومنها ال�شعب الفل�سطيني �سوى ان "تتفاو�ض" مع 
الم�ستعمر, �أو لنقل ذلك بدقة �أكثر, لم تجد النخب العربية في ذلك 
الحين من خيار �سوى التفاو�ض مع المحتل, كان التاريخ ينهار على 
الجميع, وهذا يعني ان تلك النخب - حتى ولو تميزت بح�سن النوايا 
و�صدق التوجهات كانت �أ�ضعف من �أن تقف في طريق ذلك لاانهيار, 
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العوالم التي تنهار لا ت�ستطيع �أن تبرر �أو �أن تنجب الأبطال, دائماً 
كبير,  نهو�ض  لحظة  هناك  وبالمقابل,  كبير,  �إنهيار  لحظة  هناك 
كتابنا  �أكثر  من  كاتبنا  كان  وظروفٌ,  �شروطٌ  الخطتين  من  ولكلٍ 

الفل�سطينيين اهتماماً بر�صدها في مجمل ما كتب حتى الآن.  
والم�سرحية التي بين �أيدينا من�شغلة بهذا الأمر حتى النخاع, ولأنها  
اهتمام  من  ت�ستحق  بما  النظر  وجهات  كل  تقدم  فهي  كذلك, 
وم�ساحة وبروز, فالفل�سطيني المفاو�ض المترع ب�إيمانه بحقه يفاو�ض 
عليه و"يخ�سر", وال�صهيوني مترع بادعاءاته و�أوهامه, والبريطاني 
"تاريخية"  لوحة  �سم  فُرت وغطر�سته,  با�ستعلائيته  مترع  الم�ستعمر 
تنب�ض بالحياة, ل�سبب ب�سيط تماماً, انها ما تزال تنطبق على حالنا 

حتى اللحظة. 
ولكن كاتبنا لم يق�صد بالت�أكيد �أن يكتب عن لحظة تاريخية م�ضت, 
ولم يكن يق�صد اي�ضاً ان يجعل من م�سرحيته بحثاً تاريخياً - رغم ان 
الم�سرحية زخرت ب�إ�شارات وحقائق يغفل عنها الكثيرون,  الم�سرحية 
في نهاية الأمر, هي عمل فني جمالي, وهي تكتب لأن حقائق التاريخ 
لا تكفي, ولأن الواقع لا يكفي, ولأن دور المثقف والفنان �أن يقدم ر�ؤية 

تحلل �أو تركب.  فما الذي �أراده كاتبنا من هذه الم�سرحية ؟!
وحارقة,  جارحة  مواجهات  م�سرحية  هي  الم�سرحية  هذه  ان  �أقول 
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والآخر  ب�ضعفه  م�أزوم  �أحدهما  مختلفين,  خطابين  بين  مواجهات 
والآخر  يموت  �أحدهما  وعالمين,  تاريخين  وبين  بعن�صريته,  م�أزوم 
يحيا عليه, وبين نخبتين, الأولى عائلية والثانية �سليلة �إمبراطوريات 
عظمى, وبين الكذب وال�صدق, والعدل والحق.  تماماً, هي ثنائيات 
التاريخ الذابحة, وكاتبنا المبدع في هذا كله, لا يتدخل كثيراً, �أو هو 
لا يتدخل اطلاقاً, يترك لكل خطاب �أن يعبر عن نف�سه, دون �سخرية 

�أو انتقا�ص او حتى انتقاد. 
واقول اي�ضاً �إن هذه الم�سرحية م�سرحية ر�ؤية - رغم �أنها لا تدعي 
اختبار  القوة  �إن  تقول   - الأمر  نهاية  في   - م�سرحية  فهي   - ذلك 
واختيار وان ال�ضعف كذلك, وتتخذ من م�س�ألة التفاو�ض بين الأعداء 
حلبة لفح�ص �إمكانيتي القوة وال�ضعف.  والقوة - كما تقول الم�سرحية 
- لي�ست القوة المادية فقط بقدر كونها تعريفاً للذات وقراءة للحظة 
وا�ستخداماً للمعطيات.  و�أعتقد �أن ذلك كان وراء انفتاح الم�سرحية 
على كل �شيء, لأن الحديث عن القوة و�أزماتها مغرٍ, ولأن الحديث 
عن ال�ضعف و�أزماته مغرٍ �أي�ضاً.  وك�أني بكاتبنا المبدع لا يتحدث عن 
الق�ضية الفل�سطينية فقط بقدر حديثه عن مطلق الحدث التاريخي 

في �أبعاده المفتوحة والمن�سوخة معاً. 
وقد يكون من الطريف القول �إن كاتبنا المبدع �سمح لممثلي ال�صهاينة 
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- وهما من �أكابرهما ومفكريهما وقادتهما - �أن يتحدثا ب�شكل مف�صل 
البلاغة والف�صاحة,  وقوي عن ادعاءاتهما وتبجحاتهما بكثير من 
التي يظهر فيها ال�صهيوني  النادرة  الن�صو�ص  وقد يكون ذلك من 

بليغاً وقادراً على التعبير دون مبالغة �أو �سخرية.  
من  كانت  فقد  الم�سرحية,  في  ظهرت  التي  ال�شديدة  ال�سخرية  �أما 
ن�صيب ت�شر�شل نف�سه, وذلك عندما يظهر للمرة الأولى في الف�صل 
في  الخام�س  الف�صل  ان  هنا  القول  يجدر   - والأخير  الخام�س 
الم�سرحية ي�شكل مفاج�أة حقيقية, �إذ �أن الم�سرحية الهادفة والملتزمة 
والجادة تختلف كلياً في الف�صل الخام�,س فهي تتحول الى م�سرحية 
هذه  حول  �شديداً  ت�سا�ؤلًا  يثير  الذي  الأمر  كاريكاتورية.   هزلية 
غائباً  رجلًا  ت�شر�شل  يظهر  الأخير  الف�صل  هذا  ففي   - الإنعطافة 
وغافلًا وم�ضحكاً و�سطحياً.  �إن تحويل الأعداء - وهم �أقوياء - الى 
�شخ�صيات هزلية تثير ال�ضحك يعني مزيداً من الفح�ص والنقد, 
بهذه  ت�شر�شل  تقديم  �إن  الذات.   في  و�إنما  فقط  الأعداء  في  لي�س 
ال�صورة الهزلية لا تعني ال�سخرية من ت�شر�شل وانما تعني ال�سخرية 

من المرحلة و�أ�شخا�صها و�أبطالها ولغتها ووعيها اي�ضاً.  
ال�سخرية موقف ناقد, ال�سخرية تعني اكت�شاف التناق�ض ولاانك�شاف.  
وال�سخرية وال�ساخر موقفان وجوديان من العالم ومن الذات.  وقد 
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ا�ستطاع كاتبنا المبدع �أن ي�سخر من ت�شر�شل بقدر �سخريته من لحظة 
�أن  الإنهيار الم�ستمرة منذ ثمانين عاماً.  اذ لا يمكن لموقف طريف 

ي�ستمر لمدة ثمانين عاماً. 
دراما  وفيها  عالية  لغة  فيها  جميل,  عمل  الم�سرحية  �إن  و�أقول 
وفيها   - ما  حد  الى  بالذهنية  وتيرتها  ت�أثرت  ربما   - مت�صاعدة 
قراءة وفيها ا�ستقراء, وفيها �إ�ضاءة, والأهم من كل ذلك, �أنها عمل 
المثقف الملتزم الذي يرى �أن من واجبه الإنخراط عميقاً في ق�ضايا 
�شعبه و�أمته, و�أن من واجبه اي�ضاً �أن يكون عوناً لهم ومنهم في فهم 
النظرية  بحدود  يكتفي  لا  فهم  وهو  الما�ضي,  ابن  باعتباره  الواقع 
وانما يتعداها الى فعل التاريخ الأول والأوحد. . الحرية و�ضريبتها 

الذابحة الرائعة..   والمقاومة. 
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م�سرحية “الأمريكي”
ا�ستن�ساخ المهزوم
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لا  التي  المنطقة  �إلى  عو�ض  رفيق  �أحمد  يحملنا  الأخرى,  تلو  المرة 
موجودة  �أنها  نن�سى  �أن  نرغب جميعاً  والتي  �إليها,  نذهب  �أن  نحب 
�أ�صلًا.  هذا الكاتب يجبرنا �أن نحدق في المر�آة.  وها هو يفتح �أمامنا 

�صفحات من تاريخنا نف�ضل �ألا نقر�أها و �أن لا نن�شرها.  
هذه المرة, يكتب عو�ض م�سرحية جديدة �أخرى بعنوان "الأمريكي" 
التي  الم�سرحية  تلك  ت�شر�شل"  "الملك  لم�سرحية  ا�ستمرار  وهي 
القرن  من  الع�شرينيات  في  مفاو�ض  فل�سطيني  وفد  لأول  عر�ضت 
الما�ضي, وا�ستطاعت تلك الم�سرحية �أن تخت�صر م�سافة ثمانين عاماً 
للأر�ض  لي�س  احتلال  �إلى  الأمر  نهاية  �أف�ضى في  الذي  الكلام  من 
الفل�سطينية فقط, و�إنما لأرا�ض عربية كثيرة, ولي�س �إلى تراجع في 
لتخطر  كانت  ما  انك�سارات  انك�سارها  �إلى  و�إنما  العربية  المواقف 
ببال �أحد.  كانت م�سرحية " الملك ت�شر�شل" رجعة �إلى الوراء من 
حيث الزمن ولكنها خطوة �إلى الأمام من حيث الطرح و الموقف و 
"رجعة  �أبو ن�ضال ب�أنها  الر�ؤية, وهي بحق كما و�صفها الناقد نزيه 
في  ا�ستمرار  "الأمريكي"  الجديدة  والم�سرحية  �إلا.  لي�س  القو�س" 
عو�ض  رفيق  �أحمد  الكاتب  طريقة  على  الراهن,  الموقف  عر�ض 
الذي لم يغادر منطقته التي يحب �أن يكتب فيها طيلة الوقت, منذ 
م�شغول  فهو  الكتاب,  هذا  وحتّى  والقرية"  "العذراء  الأول  عمله 
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مزيد  �إلى  هزيمتنا  نحول  ولماذا  ؟  انهزمنا  "لماذا  الكبير  بال�س�ؤال 
"الأمريكي"  م�سرحية  ال�س�ؤال هو لحمة  لاانت�صارات؟".  هذا  من 
في  يرغب  �أمريكي  رجل  ق�صة  تحكي  فالم�سرحية  �أي�ضاً,  و�سداها 
تمويل م�سرحية عن الملك الكامل, ذلك الملك الذي منح ملك �ألمانيا 
القد�س و بيت لحم و النا�صرة و�صفد دون حرب, ومن خلال معاهدة 
�سلام مذلة, وكانت بذلك �أول حملة �صليبية لم ي�سفك فيها نقطة دم 
واحدة, وتم احتلال تلك المدن بحوالي �ستمئة جندي افرنجي فقط, 

وقد �سمّاها الم�ؤرخون, لهذا ال�سبب, الحملة الدبلوما�سية. 
وبدلًا من �أن تقدم الم�سرحية بطريقة �أقرب �إلى الحقيقة التاريخية, 
ف�إنّ الرجل الأمريكي هذ,ا الذي كان يخدم في العراق بعد احتلالها 
تغيير  خلال  من  الم�سرحية  يموّل  �أو  يقدم  �أن  رغب   ,2003 عام 
م�ضمونها, بحيث يظهر الملكان الم�سلم والم�سيحي كملكين علمانيين 
ال�شرق  بين  التعاون  و  وال�سلام  للتعاي�ش  �صيغة  يجدا  �أن  ا�ستطاعا 
لااحتلال  قوات  تقتحم  الم�سرحية,  في  العمل  وخلال  والغرب, 
مدينة رام الله, وتدخل �إلى الم�سرح وتعتقل كاتب الم�سرحية وتتهمه 
في  المفاج�أة  ولكن  الأمريكي,  الرجل  اختطاف  �أو  اغتيال  بمحاولة 
بالهزيمة  و�إح�سا�ساً  ونفاقاً  انق�ساماً  يعاني  الذي  الكاتب  �أن  ذلك 
الأمر الذي يعقد من الأحداث  القاعدة,  �أنه من تنظيم  – يعترف 
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وال�شخ�صيات, ولا �أريد هنا �أن �أ�ستر�سل في عر�ض الأحداث, ولكني 
عر�ضت على الأقل لخطها الدرامي الأ�سا�سي, ففي الم�سرحية الكثير 
الت�صاعد  التي تزيد من حدّة  الرئي�سة  و  الثانوية  ال�شخ�صيات  من 

الدرامي وتعمق من قوة الحبكة. 
�أولها  �آخرها,  على  تنفتح  الأ�سئلة  بوابة  ف�إنّ  الم�سرحية,  نهاية  ومع 
ولماذا؟!ما  وكيف  ومتى  يقرره  الذي  من  العدو,  مع  ال�سلام  �س�ؤال 
و�س�ؤال  ؟!  وثماره  وحدوده  و�سقوفه  ودواعيه  وظروفه  �شروطه  هي 
الحاكم و المحكوم؟! ومجتمع المبادرة و الم�شاركة �أو مجتمع ال�سلبية 
الم�شاركة  النخب  �أم  الرا�ضية  المطمئنة  النخب  �س�ؤال  وال�سكون؟! 
المجادلة؟! و�س�ؤال تكرار التاريخ ب�أطره و تفا�صيله ؟! و�س�ؤال الثقافة 

ذاته ؟! ثقافة المقاومة والبطولة  �أم ثقافة لاا�ستكانة و ال�ضحية؟!
والم�سرحية من ال�شجاعة �إلى درجة �أنها جعلت الملك الكامل يتكلم 
ويدافع عن نف�سه طويلًا وكثيراً, بحيث �أنه بدا �أكثر منطقية وعقلانية 
من بع�ض ما يجري على �أيامنا هذه.  يقول الكامل في الم�سرحية " 
�أن ما �صنعته كان بدافع القوة و لااقتدار, �أما �أنتم فما تفعلونه فهو 

بدافع الذل والعجز وال�ضعف "
وبر�أيي, ف�إنّ قوة الم�سرحية وريادتها ت�أتي من هذه النقطة بالذات, 
مذّلة  معاهدة  توقيع  فيها  جرى  تاريخية  حادثة  تلتقط  فالم�سرحية 
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وبالمنا�سبة, فقد �سخر معظم الم�ؤرخين العرب وغير العرب من   –
هذه المعاهدة عندما �أ�شاروا �إليها, لا فرق بين م�ؤرخ قديم �أو حديث 
الحاكم على  وهذا  المعاهدة  هذه  ب�سحب  هنا  الم�سرحية  – وتقوم 
تاريخنا كله, لحظة تتكرر ومعاهدة تن�سخ وحاكم يظهر من جديد.  
الجمهور؟!  �أم  الثقافة  ال�شخ�ص؟!  �أم  الظرف  هنا؟!  نحاكم  من 

الحاكم �أم المحكوم؟!
و �أمام هذه الأ�سئلة المعقدة, انحازت الم�سرحية �إلى مواجهة الذات 
تقع  �أن  دون  والآخر  الأنا  ا�شكالية  في  عميقاً  غا�صت  فقد  تماماً, 
القول  مجرد  من  �أكبر  فالم�س�ألة  المحفوظ.   �أو  الجاهز  الكلام  في 
�إننا مر�ضى  القول  �أكبر من  و  الم�ستعمر يدمّرنا ويحتلنا,  الآخر  �إن 
وعاجزون.  تحلت الم�سرحية بالكثير من ال�شجاعة لتدمغ ال�سياقات 
الثقافية ذاتها بالخنوع و الر�ضى و القبول, و لتدين النخب بالتواط�ؤ 
وقراءة  الر�ؤية  و  الوعي  هزيمة  كانت  دائماً  الهزيمة  والتطامن.  
الواقع.  فما الفرق بين ال�شاعر البهاء  زهير الذي كان يمدح الملك 
الم�سرحية-  �أبطال  �أحد  وهو  ماجد-  الم�سرحية  كاتب  وبين  الكامل 

الذي يقبل �أن ي�ؤجّر قلمه لمن يريد بحجة �أو بغير حجة.   
وبين  ع�شر  الثالث  القرن  في  وقّعت  �صلح  معاهدة  بين  الفرق  وما 
معاهدة وقعت في القرن الع�شرين ما دامت الوجوه واحدة والأهداف 



115

المختلف )درا�سات في عالم �أحمد رفيق عو�ض(

واحدة والنتائج واحدة – والأنكى من كل  ذلك, المبررات واحدة-
فهي  والظلم,  بالخديعة  و�إح�سا�س  كبيرة,  �أمل  خيبة  الم�سرحية  في 
لا تخلو من خيط المرارة الذي ينتظمها من �صفحتها الأولى وحتى 
فهي  لحظتها,  ووليدة  ظرفها  بنت  فالم�سرحية  الأخيرة,  �صفحتها 
ولاا�ستلاب  لاانبهار  و  التبعية  و  التمويل  و  التطبيع  عن  تتحدث 
�أدنى  دون  �سمارة,  عادل  الدكتور  بتعبير  "التخارج"  و  والتغريب 

بارقة �أمل.  
تت�ساوى  حيث  التفكك  و  لاانحلال  زمن  عن  تتحدث  الم�سرحية 
لاانتهازية  �سوى  المفا�ضلة  �أو  للقيا�س  معايير  وجود  دون  الأ�شياء 
والمتعوية وعبادة الذات و المال و ال�شهوة, و تتحدث عن تغول العالم 
الغربي و رغبته في اخت�صار العالم �ضمن ثنائيات مريحة و نهائية 
لت�سهيل تدميره �أو ا�ستغلاله �أو �إعادة انتاجه �أو ا�ستثماره.  كل هذا 
مقطّعة  الجمل  بع�ض  جعل  غا�ضبة,  و  متوترة  حوارات  �ضمن  جاء 
�أو غير مكتملة, تكتفي بالتلميح دون الت�صريح, وجعل جملًا �أخرى 

تنفجر بالبراكين والحمم.  
هذه الم�ضامين التي توزعت على ع�شرة م�شاهد ومئة و �ست و�سبعين 
�صفحة, ا�ستدعت �شكلًا م�سرحياً ملائماً بر�أيي, فالم�سرحية جادة 
وحديثة  تاريخية  وهي  �أي�ضاً,  �شئت  �إن  فانتازية  وهي  �شئت,  �إن 
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بذات الوقت, وهي كوميديا وتراجيديا, �أي�ضاً.  لم تكن لدى الكاتب 
في  ي�ساعده  دام  ما  يريد  الذي  ال�شكل  ا�ستخدام  في  ما  ح�سا�سية 
داخل  م�سرح  �أي   �أي�ضاً,  م�سرحيتان  فالم�سرحية  الم�شهد,  ت�صوير 
تظهر  ال�شخ�صيات  وحتى  زمن,  داخل  زمن  فيها  والزمن  م�سرح, 
وظلها, ولذلك فهي  م�سرحية ذات طموح عال كما و�صفها الروائي 
يحيى يخلف في معر�ض تقديمه لها, واعتقد �أن طموحها يكمن في 
تقديم م�سرحية تكون على قدر الخ�صو�صية وعلى قدر اللحظة �أي�ضاً, 
حيث التاريخ في �أ�شد حالات انحلاله وتفككه.  ففي الم�سرحية, تنحل 
البطولة لتك�شف  تحتها خواء وكذباً, وال�سلام ينحل ليك�شف تحته 
م�ؤامرة. والمثقف ينحل ليك�شف تحته انتهازية وقلة م�سئولية, حتى 

الحب ينحل ليك�شف تحته لاا�ستغلال.  
تكون غا�ضبة  وقد  قاتمة  تكون م�سرحية  م�سرحية " الأمريكي" قد 
و قد تكون �صادمة �أي�ضاً, و لكن هذا هو �أحمد رفيق عو�ض, كاتب 
�إلينا  يعيدها  و  لي�ضيئها  والمحرجة,  المعتمة  المناطق  �إلى  يذهب 
نغ�ضب وقد نرف�ض وقد نجادل,  بقراءة جديدة وفهم جديد.  قد 
ولكن, �ألي�س هذا هو هدف الفن الرفيع, �أن يفاجئنا بالجميل. . .   

والمربك �أي�ضاّ.  
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�سيرة �أحمد رفيق عو�ض
�أحمد رفيق عو�ض،�إذاعي من م�ؤ�س�سي �صوت فل�سطين وكاتب روائي �أ�صدر �أكثر 

من �ستة ع�شر عملًا �أدبياً و�صحفياً و�سيا�سياً وم�سرحياً، وهو يعمل محا�ضراً 
متفرغاً في دائرة الإعلام والتلفزة بجامعة القد�س، وله م�شاركة فاعلة في 

الحركة الثقافية الفل�سطينية والعربية. 

معلومات �شخ�صية:
�أحمد رفيق عو�ض عبادي

من مواليد يعبد في 1960/3/10
من �سكان رام الله

متزوج)�أربعة �أطفال(

الدرا�سة العلمية:
�شهادة الثانوية العامة �سنة 1978

�شهادة البكالوريو�س في الأحياء من جامعة اليرموك عام 1982
�شهادة الدبلوم في التربية و علم النف�س من جامعة اليرموك عام 1982

�شهادة دبلوم عالي في الإدارة الإعلامية في الدنيمارك عام 1997
�شهاد ماج�ستير في الدرا�سات الإقليمية-جامعة القد�س-عام 2006

طالب دكتوراه فى العلوم ال�سيا�سية فى القاهرة 

الدورات:
دورة �إذاعية لمدة �ستة �أ�شهر ما بين )�آذار94-ت�شرين ثاني1994(ب�إ�شراف 

م�ؤ�س�سة بوند �شيفت الألمانية. 
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دورة تلفزيونية لمدة ا�سبوعين عام 1993
دورة م�سرحية في الم�سرح الملكي البريطاني في �آب 1996

تدريب وتدرب لمدة �سنتين �ضمن م�شروع الم�ساعدة الدنماركية لهيئة لااذاعة 
والتلفزيون با�شراف لااتحاد العام لل�صحفيين الدنماركيين ووزارة الخارجية 

الدنماركية وذلك ما بين �أيلول 1995 وحتى تموز 1997. 

خبرات علمية:
مدر�س في المدار�س الحكومية في لواء جنين ما بين 1984-1982

مدر�س في المدار�س الخا�صو في لواء جنين1986-1984
مدير الأخبار في �صوت فل�سطين

رئي�س التحرير في مركز التدريب التابع لهيئة لااذاعة والتلفزيون 1998-1996
ع�ضو م�ؤ�س�س لبيت ال�شعر الفل�سطيني

مدير الم�شاريع في بيت ال�شعر
ع�ضو هيئة تحرير لجريدة دفاتر ثقافية ال�صادرة عن وزارة الثقافة لمدة ثلاث 

�سنوات
�سكرتير التحرير لمجلة الميلاد ال�صادرة على الأمانة العامة المكتب

الم�ؤ�س�سات الوطنية في رئا�سة ال�سلطة ما بين 1999-1995
رئي�س تحرير لمجلة "المجلة الطبية الفل�سطينية« 1997-1996

مدير في وزارة الثقافة
م�ست�شار الف�ضائية الفل�سطينية في رام الله2005-2002

محا�ضرغير متفرغ في ق�سم الإعلام بجامعة بيرزيت ما بين 2001-2000
محا�ضر متفرغ في ق�سم الإعلام و التلفزة  في جامعة القد�س2001

ع�ضو هيئة تحرير في مجلة الزاوية ال�صادرة من هيئة التوجيه ال�سيا�سي والمعنوي
كاتب �صحفي و ناقد �أدبي في الدوريات المحلية والعربية
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الم�ؤلفات:
البحث عن التفاح-عمان-1981

العذراء و القرية-القد�س-1992)طبعتان(
حوار مع �إ�سرائيلي-رام الله-1993

قدرون-رام الله-1996
�صحافة الراديو-رام الله-1996

مقامات الع�شاق و التجار-نابل�س-1997)طبعتان(
�آخر القرن-رام الله-1999

�شجرة النقود - للأطفال-نابل�س-1997)ثلاث طبعات(
القرمطي-رام الله-2001

عكا و الملوك-رام الله-2003
بلاد البحر-رام الله-2006

التغطية الإعلامية لل�صراعات ال�سيا�سية والع�سكرية-رام الله-2007
م�سرحية الملك ت�شر�شل-رام الله-2008

فن الإذاعة-رام الله-2009
م�سرحية لاامريكي

الأفلام:
�إخراج فيلم "الجريمة وال�صمت"
�إخراج فيلم "ق�صة موت �صحفي"

كتابة ن�ص فيلم »نابل�س« لوزارة الإعلام الفل�سطينية. 
كتابة ن�ص فيلم "بيت الله" من �إنتاج الف�ضائية الفل�سطينية

�إخراج فيلم "�إنهم يمنعون ال�صلاة"
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�إخراج فيلم "�أربع �أمهات وقمي�ص واحد"
كتابة �سيناريو برنامج »من قلب العا�صمة« للتلفزيون الفل�سطيني

كتابة ن�ص فيلم "ال�سامري الطيب"
�أخراج فيلم ليل الف�سفور 

لغات:
العربية)اللغة الأم(

العبرية ب�شكل ممتاز
الإنجليزية ب�شكل ممتاز

الجوائز:
جائزة اليون�سكو للكتابات ال�شابة في دول حو�ض البحر المتو�سط عام 1978

جائزة رابطة الكتاب الأردنيين الت�شجيعيين لعام 1981
جائزة مكتب الحياة لق�ص�ص الأطفال عام 1992

جائزة مركز الطفولة المبكرة لق�ص�ص الأطفال عام 1992
جائزة دار الفاروق للن�شر والتوزيع للق�صة الق�صيرة عام 1995

جائزة نقابة ال�صحفيين الفل�سطينيين للكتابة البحثية عام 1996
جائزة تقديرية للم�ساهمة الثقافية من بيت ال�شعر الفل�سطيني عام 1998

الجائزة الذهبية الأولى في مهرجان القاهرة للإذاعة والتلفزيون عام 1999
جائزة الإبداع في الرواية العربية من الملك عبد الله الثاني عام 2003-2-26 

�شهادات تقدير من وزارة الثقافة ووزارة الإعلام والإتحاد العام للكتاب والأدباء 
الفل�سطينيين 2006
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الع�ضوية:
ع�ضو اتحاد الكتاب الفل�سطينيين

ع�ضو نقابة ال�صحفيين الفل�سطينيين
ع�ضو مجل�س �أمناء م�سرح ال�سراج )حتى توقف عن العمل(

ع�ضو هيئة ت�أ�سي�سية في بيت ال�شعر الفل�سطيني
ع�ضو هيئة ت�أ�سي�سية في جمعية بيرزيت الخيرية

ع�ضو هيئة ت�أ�سي�سية في جمعية �أ�سوار القد�س/جامعة القد�س
من�سق اللجنة العليا لمو�سوعة القد�س ال�شريف

مهرجانات وم�ؤتمرات:
ع�ضو هيئة �إداريو لمهرجان القد�س الثقافي الأول عام 1992

ع�ضو هيئة �إدارية للم�ؤتمر الدولي للكتاب عام 1995
ع�ضو هيئة �إدارية لمهرجان ليالي ال�صيف عام 1996

م�شاركة مهرجان �أيام عمان الم�سرحية عام 1997
م�شاركة في مهرجان القاهرة التجريبي عام 1998

م�شاركة في مهرجان الكتابة الم�سرحية الدولية-لندن-عام 2000
م�ؤلفات عن �أعمال الكاتب: 

جوائز الفحم، د. علي الخواجة. 2005
متابعة نقدية, د. علي الخواجة. 2005
عين ال�سارد, د. علي الخواجة. 2005

ر�سالة ماج�ستير بعنوان "المكان في روايات �أحمد رفيق عو�ض" للطالب زاهي 
نا�صر من دائرة اللغة العربية بجامعة القد�س. 
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